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иЕРКОВНаЯ  /^Р?(Е0Л0Г1Я 


въ  связи 


съ  иаоР1ЕЮ  ;<риа1пнскнго  искусства, 


ВВЕДЕМ  1Е. 

Начало    искусства.    Искусство    египетское,    вавипоно-ассир!йсксе,    гре- 
ческое и  римское. 

Оачало  искусства  восходитъ   къ  отдаленн'Ьйшимъ  временамъ.  Когда  перво- 
бытный челов'Ькъ  изготовлялъ  себ'Ь  хижину  для    жилья,  одежду  для    защиты    отъ 
непогоды,   кремневое  оруд1е  для  охоты  на  дикихъ  зв-Ьрей,  и  при  этомъ  заботился 
исключительно    только  объ    удовлетворен1и    своихъ    практическихъ  потребностей, 
не  помышляя  о  красот-Ь  изготовляемыхъ    имъ    предметовъ,    то    его    произведен1Я 
еще  не  заключали  въ  себ^  элементовъ  искусства.  Но  если  онъ  старался  сообщить 
своимъ  произведен1ямъ  красоту,  изящество,    то    Т'Ьмъ   самымъ   уже    вводилъ    ихъ 
въ  соприкосновен1е  съ  искусствомъ.  Каменное  или  костяное  оруд1е  первобытнаго 
челов-Ька,  украшенное  простымъ  орнаментомъ    въ  вид-Ь  симметрично  расположен- 
ныхъ  лин1й  или  изображен1Ями  животныхъ — мамонта,  лошади  ит.  п.,  можетъ  быть 
уже  разсматриваемо,  какъ  произведен1е  искусства.  И  д-Ьйствительно  въчисл-Ь  крем- 
невыхъ  оруд1й    первобытнаго  челов1Ька,  стоящаго  на  низшей  ступени  культурнаго 
развит1я,  встр-Ьчаются  уже  предметы  съ  подобными  украшениями.  Зат'Ь>мъ  въ  пер10дъ 
бронзовый    и    жел-Ьзный,    когда    челов-Ькъ    начинаетъ    изготовлять    изъ    бронзы 
и  жел-Ьза  браслеты,   шейныя   кольца  или  гривны,    ножи,  пряжки  и  т.  п.,    наклон- 
ность   къ  искусству  значительно  усиливается.  Въ  книг-Ь,   Быт1я    упоминается  уже 
ковачъ  мЬди  и  жел-Ьза  бовелъ  (Быт.  IV,  22).  Дальн-Ьйш1й  постепенный  ростъ  все- 
м1рной    цивилизац1и    приводитъ   къ  тому,    что  художественная    стих1я,  усиливаясь 
все  бол-Ье    и    бол-Ье,  проникаетъ  всюду  и  налагаетъ  печать    искусства    на  самыя 
разнообразныя  стороны  жизни  и  д-Ьятельности  человека:  вмФ.сто  простой  хижины 
является    прекрасный  домъ.    дворецъ;    вм*,сто    простого    нав-^са    для    пом-Ьщен1я 
фетиша— божества,    является  храмъ;    примитивная  р-Ьзьба   на  костяныхъ  орушяхъ 
переходитъ    въ    скульптуру,    а    потомъ    и    въ  живопись,     а   вм-^сто    „свир-Ьлей  и 
гуслей"   библейскаго  Ювала  (Быт.  IV.  21)  является  прелестная  вокальная  и  инстру- 
ментальная музыка.    Все  это  уже  предметы  искусства  въ  точномъ  смысле  слова, 
и  ихъ  отлич1е  отъ  предметовъ,  вызываемыхъ  практическими  требован1ями  жизни, 
заключается  въ  томъ,  что  они  обладаютъ  свойствомъ  вызывать   въ  людяхъ  чувства 
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радости,  удсвольств1я,  даже  удивлен1я,  страха,  ужаса.  Пластическое  искусство 
есть  воплощен1е  идеальнаго  содержан1я  въ  соотв'Ьтствующихъ  конкретныхъ 
формахъ. 

Въ  порядк-^  историческаго  развит1я  пластическихъ  искусстьъ  первое  м'Ьсто 
принадлежитъ  архитектур!.:  челов-к.къ  устраиваетъ  м^ста  погребения  своихъ  пред- 
ковъ,  сооружаетъ  особыя  здан1я  для  ц'1>лей  религ1ознаго  культа,  потсмъ  обще- 
ственныя  здан1я  для  общей  пользы  и  развлечен1й;  наконецъ  и  частные  дсмы  для 
отд'Ьльныхъ  лицъ  вводитъ  въ  рядъ  художественныхъ  произведен1й.  Поздн-Ье 
является  скульптура,  или  пластика:  начинаясь  съ  простыхъ  украшен1й  глиняныхъ 
сосудовъ,  она  постепенно  подымается  до  великол-Ьпныхъ  представлен1й  божества 
въ  прекрасномъ  образе.  челов-Ька,  пользуясь  при  этомъ  драгоц-Ьнны'ми  материа- 
лами. Такимъ  путемъ  идея  божества  переходитъ  въ  сознание  челов-Ька.  Скульптура 
пользуется  для  своихъ  ц-Ьлей  твердыми  матер1алами  —  камнемъ,  мраморомъ,  драго- 
ц-Ьиными  камнями,  м-Ьдью  и  благородными  металлами  —  золотомъ  и  серебромъ. 
Первоначально  скульптура  является  въ  вид-Ь  искусства  прикладного  и  прим'Ь- 
няется  къ  украшен1Ю  памятниковъ  архитектуры,  а  потомъ  получаетъ  и  самостоя- 
тельное значен1е.  Живопись  сл%дуетъ  за  скульптурою:  уже  при  первомъ  появлен1и 
своемъ  она  выступаетъ,  какъ  благородный  расцв-Ьтъ  и  высшее  проявлен1е  изобра- 
зительныхъ  искусствъ.  Она  служитъ  не  для  ц-Ьлей  практическихъ,  но  для  худо- 
жественнаго  выражен1я  высшихъ  религ1озныхъ  идей,  важн-^йшихъ  фактовъ  и 
явлен1й  исторической  и  общественной  жизни;  она  беретъ  челов^Ька  и  природу  съ 
ихъ  идеальной  стороны,  широко  развиваетъ  явлен1я  жизни  и  въ  противополож- 
ность скульптур-Ь  представляетъ  не  одну  только  красоту  формъ,  но  и  прелесть 
красокъ.  Зараждаясь  въ  укращен1и  простыхъ  глиняныхъ  сосудовъ  въ  первобытную 
эпоху  (Эламские  сосуды),  она  постепенно  переходитъ  къ  прекраснымъ  картинамъ 
и  ставитъ  своей  задачей  изсбражен1е  боговъ,  религ10зныхъ  скгзан1й  и  Г]редан1й, 
факты  изъ  истор1и  и  жизни  людей  и  природы  въ  ихъ  идеальной  жизненности  и 
красот-Ь.  Такимъ  образомъ,  живопись  им^етъ  бол-Ье  духовный  характеръ,  ч-^мъ 
скульптура  и  архитектура,  и  занимаетъ  высшее  м-^сто  въ  ряду  изобразительныхъ 
искусствъ. 

Нов-|)йш1я  открыт1я  И  изсл^дован1я  удостов-Ьряютъ,  что  вс"Ь  древн1е  куль- 
турные народы  —  египтяне,  халдеи,  ассир1яне,  персы,  финикияне,  хетгеи,  греки  и 
римляне  им-Ьли  свое  искусство,  но  не  всЬ  эти  искусства  им-^ютъ  одинаковую 
историческую  ц-Ьнность.  Остановимся  на  бол-Ье  крупныхъ  явлен1яхъ  этого  рода— 
на  искусств-Ь  египетскомъ,   вавилоно-ассир1йскомъ,  греческомъ  и  римскомъ. 

I.   Египетское  искусство. 

Истор1я  египетскаго  искусства  начинается  за  4000  л.  до  Р.  X.  Съ  525 
г.  до  Р.  X.  наступаетъ  пер1одъ  его  полнаго  упадка,  такъ  какъ  Египетъ  былъ 
тогда  завоеванъ  персами,  а  въ  332  г.  —  Александромъ  Македонскимъ,  потомъ 
римлянами,  арабами,  турками,  французами  и  наконецъ  англичанами. 


Рис.  1.   Входъ  въ  египетский 
храмъ. 


Египетская  архитектура  представляетъ  намъ 
первую  ступень  въ  развит1и  архитектуры,  когда 
искусство  находится  еще  подъ  сильнымъ  вл1ян1емъ 
матер1апьныхъ  услов1й  жизни:  она  есть  символъ 
физической  силы  или  матер1альной  стороны  челов-Ька; 
въ  ней  не  видно  еще  т-Ьхъ  прекрасныхъ  проявлен1Й 
челов-Ьческаго  духа,  которыя  можно  наблюдать 
напр.  въ  грашозной  архитектуре)  Грец1и.  торже- 
етвенно-церемон1альной  архитектур-^  Византии,  воз- 
вышенной архитектуре  готической.  Зд-Ьсь  повсюду 
какъ  въ  ц-Ьломъ,  такъ  и  въ  деталяхъ,  проглядываетъ  необычайная  массив- 
ность, стремлен1е  къ  прочности  и  долговечности,  суровая  внушительная  важ- 
ность. Египетск1я  постройки  —  сооружен1я  гигантовъ,  передвигавши-ъ  ц-Ьлыя 
горы  камня  на  десятки  верстъ.  Такому  характеру  ея  содействовали  какъ  харак- 
теръ  религ1и  и  нравовъ,  такъ  и  естественныя  условия  местности,  богатой  гра- 
нитомъ,  весьма  пригоднымъ  для  крепкихъ  и  массивныхъ  построекъ.  Оттого 
египетские  памятники,  несмотря  на  прожитыя  тысячелет1я,  вовсе  не  представ- 
ляютъ  техъ  следовъ  разрушен1я.  которыми  отличаются  памятники  древности 
европейскихъ  народовъ:  они  до  сихъ  поръ  сохраняются  въ  замечательной  целости 
и  свежести.  Главнейшими  видами,  въ  которыхъ  выразилась  архитектура  древ- 
няго  Египта,  служатъ  храмы,  съ  ихъ  принадлежностями  —  колоннами  и  обе- 
лисками; и  пирамиды. 

Египетскгй  храмъ  не  имеетъ  того  единства  и  цельности,  которыя  можно 
наблюдать  въ  храмахъ  классической  древности  и  христ1анскихъ.  Прежде  всего 
предъ  храмэмъ  египетскимъ  находится  длинная,  выложенная  камнемъ,  аллея 
(рис.  1),  по  сторонамъ  которой  расположены  на  большихъ  пьедесталахъ  сфинксы 
(рис.  2)  огромныхъ  размеровъ,   или  колонны;  это — входъ.  За  этою  частью   предъ 

главною  массою  здан1я  стоятъ  два 
обелиска  (рис.  3),  какъ  памятники 
посвящения  храма  божеству;  за  ними 
следуетъ  главное  злан1е;  оно  начи- 
нается пилономъ  (рис.  3),  т.  е, 
двумя  пирамидальными,  соединен- 
ными вверху  башнями,  которыя 
образовали  собою  проходъ;  за  пилс- 
номъ — дворъ,  окруженный  колон- 
нами и  жилищами  жрецовъ,  и  за- 
темъ  новый  пилонъ,  ведущ1й  въ 
^_.  переднюю  часть  храма  въ  собствен- 

номъ     смысле.     Эта     часть     храма 
(рис,  4)  состоитъ    изъ    зала,    укра- 
Рис.  2.  Сфинксъ.  шеннаго    колоннами  и  окруженнаго 
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Рис.  3.  Обелиски  и  пилонъ. 


стенами;  скудный  св'Ьтъ  проникаетъ  въ  нее  черезъ 
небольш1я  отверст1я,  устроенныя  въ  крыш'к  или 
въ  верхнихъ  частяхъ  ст'Ьнъ;  за  нею  сл-Ьдуехъ 
наконецъ  самое  святилище — темнее,  низкое,  безъ 
колоннъ;  иногда  разд-Ьленное  на  н-Ьсколько  мел- 
кихъ  покоевъ,  съ  особо  устроенными  каменными 
вм-Ьстилищами  для  идоловъ  и  для  мум1й  священ- 
ныхъ  животныхъ. 

Колонны  (рис.  5)  составляли  одинъ  изъ 
важн'Ьйшихъ  строительныхъ  элементовъ  египет- 
скаго  храма;  при  установке)  ихъ  наблюдалось 
всегда  одно  правило,  которымъ  требовалось,  чтобы 
колонны  находились  внутри  храма,  но  не  съ 
наружной  стсрснь!  ст'Ьнъ,  какъ  это  было  въ  гре- 
ческихъ  периптеральныхъ  храмахъ.  Колонны 
египетская  весьма  разнообразны  въ  отношен1и 
пропорц1й  и  уКрашен1й.  Корпусъ  колонны  по  большей  части  состоитъ  изъ  ц^ль- 
наго  цилиндрическаго  камня,  котораго  Д1аметръ  иногда  совершенно  одинаковъ 
на  всемъ  протяжен1И  корпуса,  иногда  корпусъ  расширенъ  н"Ьсколько  надъ  базою, 
иногда  онъ  постепенно  съуживается  кверху  и  принимаетъ  коническую  форму. 
Базою  колонны  служитъ  простой  камень.  Сверху  колонна  заканчивается  капителью, 
украшенною  иногда  букетомъ  изъ  лотоса  или  пальмъ,  иногда  она  им^етъ  форму 
распустившейся  головки,  или  бутона  папируса;  или  же  заканчивается  простою 
абакою;  иногда  на  лицевыхъ  сторонахъ  капителей  встр-Ьчаются  рельефныя  изобра- 
жения головы  Изиды.  Колонны  египетск1я  вообще  коренасты  и  тяжелы.  Высота 
корпуса  отъ  3  до  5^/2  нижнихъ  д1аметровъ.  Другая  принадлежность  хра- 
мовъ — обелиски  (рис.  3):  это  высокие  четвероугольные  столбы  съ  пира- 
мидальными оконечностями,  высЬченные  изъ  гранита  и  покрытые  1еро-  ^^1 
глифами;  на  пирамидальныхъ  оконечностяхъ  ихъ  выр^)-  ^11^ 
зывалось  имя  царя  или  бога,  которому  посвященъ  храмъ. 
Особый  родъ  оригинальныхъ  египетскихъ  памят- 
никовъ  составляютъ  пирамиды  (рис.  6) — сооружен1я 
погребальныя.  Число  уц'Ьл'Ьвшихъ  до  насъ  пирамидъ 
простирается  до  40;  важн'Ьйш1я  изъ  нихъ  находятся 
въ  Гизе  недалеко  отъ^  Мемфиса  и  называются  по 
именамъ  царей  Хеопса  и  Хефрена.  Внутри  пирамиды 
устраивался  склепъ  для  одной  или  н-Ьоколькихъ  цар- 
скихъ  гробницъ,  куда  велъ  особый  ходъ  снаружи.  Къ 
пирамид-^  примыкало  капище,  предназначавшееся  для  Г 
отправлен1я  культа  по  усопшимъ. 

Архитектурные    памятники    Египта  сохранили  на  Ег'ипегская 
себ-Ь  сл-Ьды  ску.гьитурныхь  и  :нсивописныхъ  украше-    колонна. 
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Рис.  4.   Планъ 

египетскаго 
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Рис.  5. 
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Рис.  б.  Египетск1я  пирамиды. 


лш  — особенность  р-Ьзко  отт'Ьняющая 
ихъ  характеръ.  Общее  правило  въ  от- 
ношенж  этихъ  украшен1Й  зд-Ьсь,  по- 
видимому,  было  таково:  во  всЬхъ  за- 
конченныхъ  здан1яхъ  всЬ  части  покры- 
вать изображениями  и  орнаментикою — 
вс'Ь  ст-Ьны,  двери,  р'знутри  и  извн-Ь, 
колонны  и  обелиски.  Сохранилось  много 
египетскихъ  статуй  (рис.  7)  изъ  камня, 
бронзы  и  терракотты,  —  то  въ  вид-Ь 
громадныхъ     сфинксовъ     и     царскихъ 

статуй,  то  въ  вид-Ь  маленькихъ  статуэтокъ.  Статуэтки  эти  представляютъ 
мум1и,  боговъ  и  богинь,  иногда  съ  головами  животныхъ  (анубисъ)  согласно  съ 
египетскою  миеолопею.  Барельефы  на  ст'Ьнахъ  храмовъ  и  живописи  (рис.  8) 
изображаютъ  поб-Ьды  и  тр1умфальныя  шествия  фараоновъ,  церемоши  египетскаго 
культа  и  странствоБан1я  души  въ  загробномъ  М1р-Ь.  Пейзажи  египетсюе  вообще 
неудачны,  такъ  какъ  египтяне  не  знали  перспективы  и  различая  плановъ,  а  потому 
представляли  всЬ  предметы  въ  одной  плоскости,  какъ  на  географической  карт-Ь. 
Характерною  чертою  египетскаго  искусства  служитъ  фронтальность:  всъ 
лица  представляются  въ  профиль,  а  плечи  ей  /асе:  никакого  склонен1Я  ни  направо 
ни  налъво  н-Ьтъ;  вс^  части  т-Ьла — голова,  шея,  корпусъ — на  одномъ  и  томъ  же 
верти  кал ьномъ  план-Ь.  Если  художникъ  ставитъ  въ  одной  группе.  н-Ьсколько 
■фигуръ,  то  вертикальныя  оси  всЬхъ  отд-Ьльныхъ  фигуръ  всегда  параллельны;  всъ 
он^,  опираются  кр-^пко    на    подошвы  ногъ,    и   н-Ьтъ   ни  одного    прим-кра,    гд-к  бы 

художникъ  представилъ  фигуру  опирающеюся,  напр., 
на  одну  ногу  или  другою  ногою  едва  касающеюся 
земли.  Вс-Ь  идутъ  впередъ  л-Ьвою  ногою.  Ни  группи- 
ровки въ  строгомъ  смысле,  слова,  ни  композиши  н-Ьтъ. 
Раскраска  исполняется  всегда  по  одному  плану:  н'Ьтъ 
ни  переходныхъ  тоновъ,  ни  св'Ьто-т'Ьни. 


2.  Искусство  вавипоно-ассир1йское. 

Если  искусство  египетское  выражаетъ  идею  кр-Ь- 
пости  и  твердости,  то  искусство  халдейское  и  ассирш- 
^;^с»^_слу;китъ  проявлен1емъ  грубой  силы.  На  барелье- 
фахъ  ассир1йскихъ  мы  видимъ  кровавые  тр1умфы  и 
военную  славу.  Въ  присутств1и  самого  царя  происхо- 
дятъ  казни  и  изб1ен1я  поб-^жденныхъ  народовъ.  Фигуры 
людей  —  сильныя,  мускулистыя.  широкоплеч1я,  лицо 
всегда  сердитое;  таковъ  бородатый  богъ— ассир^йсюй 
Геркулесъ,     давящ1й     льва     у     своей    груди    (рис.    9). 
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Рит.  7.  Египетск!я  статуи. 


ф|^^# 


Рис.  8.  Египетская  живопись. 


Рис.  9.  Ассир1йск1й 
Геркулесъ. 


Встречаются  на  памят- 
никахъ  ассир1йскихъ 
изображен1я  поклоне- 
Н1Я  богу  солнца  (рис. 
10),  чудовищъ  съ  голо- 
вами птицъ  и  живот- 
ныхъ,  быковъ  съ  че- 
ловеческими головами 
(рис.  11),  охраняю- 
щихъ  входы  во  дворцы, 
сцены  царской  охоты, 
изображения  царей 
(рис.  12),  крылатыхъ  львэзъ,  собакъ,  лошадей.  Вэ  всемъ — 
одна  грубая  сила  и — ни  одной  улыбки. 

Зодчество  ассир1йское  было  кирпичное,  такъ  какъ  въ 
районе)  Тигра  и  Езфрата  недоставало  подходящаго  камня. 
Дзорцы  представляли  собою  больш1е  прямоугольные  залы 
съ  внутренними  дворами.  Для  декораши  дворцовыхъ  ст-Ьнъ 
употреблялись  поливные  кирпичи,  раскрашенная  штукатурка,  иногда  бронзовыя 
пластинки  и  наконецъ  скульптура  и  живопись.  Храмы  строились  съ  ступенчатыми 
ст^,нами  и  съуживались  кверху,  подобно  пирамидамъ.  Такую  форму  им-Ьла  и  та 
знаменитая  вавилонская  башня,  которая  построена  была  въ  незапамятныя  времена 
на  р.  Евфрате  и  возобновлена  около  600  г.  до  Р.  X.  Навуходоносоромъ  (рис,  13). 
Редкую  особенность  ассир1йской  архитектуры  составлялъ  сводъ.  Надъ  дворцовыми 
залами  ассир)йцы  см^,ло  выводили  не  только  своды,  но  и  куполы.  Зд1.сь,  следо- 
вательно, лежитъ  начало  той  сводчатой  и  купольной  системы  построекъ,  которая 
съ  течзн1емъ  времени  была  развита  и  нашла  широкое  прим"Ьнен1е  въ  архитектур-^ 

визант1йской. 

Искусство  ассир1йское  оказало  зна- 
чительное 
вл1ян1е  на 
искусства 
—  персид- 
ское, СИр1Й- 
ское,  фини- 
к1йское,     и 

1у<)с1<СК0С. 

/еругалим- 
гл//>  ХрПМп 
Соло  мона 


^3- 


Рис.  10.  Барсльфъ — псклонен1е  богу  солнца. 


построенъ 
былъ     о  т- 


Рис.  11.  Статуи,  охраняю11:1л 
входъ  вэ  дворецъ. 


части  изъ  камня,  отчасти  изъ  дерева  работни- 
ками изъ  разныхъ  странъ;  ст^.ны  его  внутри  и 
извн-Ь  были  украшены  р-Ьзными  или  л-^пными 
изображениями  херувимовъ,  пальмъ  и  цв-Ьтовъ. 
Если  принять  во  вниман1е,  во-1-хъ,  то,  что  особен- 
ности эти  находили  прим'к>нен1е  только  въ  архи- 
тектур'Ь  ассир1йской  и  финикийской,  во-2-хъ,  что 
финик1йск1е  строители,  прглашенные  къ  постройк-Ь 
храма  1ерусалимскаго  (3  Цар.  V — VIII),  подражали 
Ассир1И,  то  нельзя  не  признать  возд'Ьйств1я  Ассирии 
на  архитектуру  храма  Соломона. 

Точно  воспроизвести  архитектурныя  формы 
Соломонова  храма  невозможно  всл'1)Дств1е  неяс- 
ности библейскаго  описан1я  его  (см.  попытку 
идеальной  реставрации  его  плана,  рис,   14). 


Рис.  12.  Ассир1йск1й  царь. 


Рис.  13.  Вавилонская  башня. 


3.  Греческое  искусство. 

Искусство  греческое  служить  выражен1емъ  идеи 
красоты.  Памятники  египетск1е  и  ассиршск1е  отлича- 
ются тяжест1ю  и  массивност1ю  своихъ  членовъ,  а  гре- 
ческие— легкостью  и  грац1озност1ю.  Греческое  искусство 
какъ  по  самому  существу  своему,  такъ  и  по  необы- 
чайной широте)  его  распространен1я  въ  древнемъ 
культурномъ  м1р'Ь  им-Ьеть  выдающееся  историческое  зна- 
чен1е.  Благодаря  нов'Ьйщимъ  изсл^.дован1ямъ,  особенно 

гранд1ознымъ    археологическимъ    раскопкамъ.     произ- 

веденнымъ  въ  70-хъ  и 


80-хъ  гсдахъ  Шлиманомъ,  жившимъ  долгое  время 
у  насъ  въ  Росс1и,  начало  греческаго  искусства 
теперь  отодвигается  за  3000  т\\>тъ  до  Р.  X.  Рас- 
копки эти  произведены  были  сперва  на  м-Ьст-Ь 
разрушенной  Трои  на  берегу  Дарданеллъ  въ 
Гиссарлик-Ь.  Зд-Ьсь  надъ  древнимъ  Ил1ономъ  от- 
крыто шесть  другихъ  городовъ,  находившихся 
одинъ  надъ  другимъ.  Потомъ  произведены  были 
раскопки  въ  Микенахъ  и  Тирине-Ь.  Добытые  во 
время  этихъ  раскопокъ  археологическ1е  предметы 
находятся  главнымъ  образомъ  въ  Леинскомъ 
нацюнальномъ     музе-Ь.    Но    славу    Грец1и    соста- 


ТГГТПТГТГГГ'ТТ 


Рис.  14.  Планъ  1ерусалимскаго 
храма. 
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Рис.  15.  Орперъ  дор1йск1"й. 


вляетъ  блестящая  эпоха  греческаго  искусства  V — IV  вв. 
до  Р.  X.  Она  наступила  посл-Ь  персидскихъ  войнъ,  когда 
изгнаны  были  изъ  Греши  войска  Дар1я  и  Ксеркса  и  когда 
минувшая  опасность  со  стороны  враговъ  укр^.пила  на- 
Ц10нальную  связь  между  различными  племенами  Греши. 
Уверенные  въ  безопасности  извн-Ь  и  располагая  хорошими 
средствами,  греки  могли  теперь  свободно  посвятить  свои 
силы  литератур^.,  философ1и,  искусству.  Результатъ  этихъ 
стремлен1Й  былъ  блестящей.  На  поприше  философ1и  вы- 
ступаютъ  Анаксагоръ,  Сократъ,  Платонъ  и  Аристотель; 
Иктинъ  и  Калликратъ  работаютъ  надъ  архитектурой; 
Фид1й,  Поликлетъ,  Пракситель,  Скопасъ,  Лизиппъ  и  Алка- 
^    ..__  менъ  возводятъ  на  высшую  ступень  совершенства  скульп- 

II  I  I  ||1  туру;  въ  живописи  видимъ  Парраз1я,    Полигнота,  Зевксиса 

и  Апеллеса.  Въ  эту  эпоху  построено  было  въ  Грец1и 
множество  храмовъ,  театровъ,  военныхъ  укр1>плен1й, 
гимназ1Й.  Центральнымъ  пунктомъ,  въ  которомъ  сосредо- 
точивалась въ  это  зремя  умственная  и  художественная  д-Ьятельность  Гр€и1и, 
были  Аеины:  а  душею  общественныхъ  культурныхъ  движен1Й  былъ  знаменитый 
правитель  Периклъ,  привлекавш1й  къ  себ*.  общественную  любовь  своимъ  умомъ 
и  краснор-кч1емъ.  Въ  эту  эпоху  выработаны  были  главн-Ьйш^е  типы  архитек- 
турныхъ  сооружен!й,  иии  ордеровъ. 

Ордеромъ  называется  изв-Ьстная  система  пропоршй  и  убранства  капители  и 
антаблемана,  поддерживаемаго  ею.  Для  того,  чтобы  понять 
составныя  части  греческаго  ордера,  нужно  представить  себ-Ь 
прост1ойш1й  видъ  постройки — навйсъ,  состоящ1Й  изъ  стоекъ, 
опирающихся  на  горизонтальныя  брусья,  перевода  или 
обвязки  между  стойками,  балокъ  и  крыши.  Изъ  этого 
механическаго  построен1я  греческ1Й  ген1й  соорудилъ  строй- 
ное здан1е.  Подъ  рукою  его  изъ  нижней  обвязки  или  брусьевъ 
создается  пьедесталъ,  стойка  обращается  въ  колонну,  вм'^сто 
обвязокъ,  балокъ  и  кровельнаго  спуска  является  антабле- 
манъ.  Это  существенныя  части  греческаго  ордера.  Итакъ, 
въ  каждомъ  ордере,  признаются  характерными  сл-^дующ^я 
части:  1.  пьедсстаяъ,  2.  колонна  и  3.  антаблеманъ  (рис. 
15,  16,  17).  Каждая  изъ  этихъ  частей  въ  свою  очередь 
подразд'Ьляется  также  на  три  части.  1.  Пьедесталъ  со- 
стоитъ  а)  изъ  базы,  или  цоколя  въ  вид"Ь  настилокъ  очень 
простыхъ,  б)  1437,  корпуса,  или  кубическаго  камня  и  в)  кар- 
низа, возвышающагося  надъ  корпусомъ.  Иногда  здан1е 
совсЬмъ  не  им^етъ  такового  пьедестала,  и  въ  такомъ 
случае)  онъ  зам-^няется  простымъ  плннтусомъ.  2.  Колонна 
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Рис.  16.  Ордеръ 
1он1йск1й. 


составляетъ    самую  красивую    принадлежность    здан1я; 
на    ней    сосредоточивали    особенное    вниман1е    древн1е 
архитекторы;    она    также  разд-Ьляется    на    три    части: 
а)  база,    которая  подобно    баз-Ь    пьедестала,    состоитъ 
изъ  настилокъ;  б)  корлусъ  колонны,  который  бываетъ 
или  совершенно    гладкимъ,    или    съ  желобами    по    на- 
правлен1ю  длины  (каннелюры)  и  в)  капитель,  особенно 
отличающася    украшен1ями.    3,    Въ  составь    антабяе- 
маиа  входятъ  три  части:  г) архитравъ,  всегда  отличаю- 
Щ1ЙСЯ  простотою  и  отсутств1емъ   украшен1й;  б)  фризъ, 
находящ1йся  непосредственно  надъ  архитравомъ  и  укра- 
шаемый   скульптурою,    и    в)  карнизъ^    состоящей    изъ 
настилокъ.  ВсЬ  эти  части  входятъ  въ  составъ  каждаго 
изъ  греч.  ордеровъ.  Ордеры  же  эти,  по  различш  про- 
порщй     и     украшен1й     въ     ихъ     составныхъ     частяхъ, 
разделяются  на  три  вида:   1,  доргйскгй,  2.  гонгискш  и 
3.  коринескгй.  1.  Ордеръ  доргйскгй   (рис.  15)    состав- 
ляетъ первый  шагъ  въ  развитии  греческой  архитектуры. 
Его  изобре.тен1е  не  есть  плодъ    выдумки    одного  лица, 
напр.     Дора,    но    плодъ     прогрессивной     д-^ятельности 
многихъ  покол'Ьн1Й.  Явившись  среди    племени    дорянъ, 
ордеръ  этотъ    носитъ  на  себ"Ь    сл-Ьды    ихъ  племенного 
характера  и  отличается  простотою  и  важност1Ю.  Доргй- 

ская  колонна  массивна  и  отчасти  напоминаетъ  египетскую  колонну;  она  ниже 
всЬхъ  колоннъ  другихъ  ордеровъ;  высота  ея  около  6  д1аметровъ,  взятыхъ 
у  базы;  корпусъ  колонны  покрытъ  каннелюрами  и  постепенно  съуживается 
кверху;  базы  у  колонны  иногда  вовсе  н-Ьтъ;  капитель  состоитъ  изъ  простыхъ 
выкружней;  фризъ  антаблемана  украшенъ  триглифами,  среди  которыхъ  находятся 
метопы  съ  скульптурными  украшен1ями.  Триглифы  отличаютъ  дор1Йск1й  ордеръ 
отъ  тосканскаго,  сходнаго  съ  нимъ  въ  остальномъ.  2.  Второй  шагъ  въ  развитж 
Греч,  архитектуры  составляетъ  ордеръ  гоншскгй  (рис.  16).  Изобре>тен1е  его  при- 
писывается колон1ямъ  Малой  Аз1и,  гд-Ь  красота  неба  и  счастливое  м-Ьстоположен1е 
могли  развить  въ  обитателяхъ  вкусъ  къ  роскоши.  По  своему  изяществу  ордеръ 
этотъ  занимаетъ  среднее  м^-сто  между    ордерами  дор1йскимъ  и  коринескимъ.  Онъ 

отличается  прелестью  и  грациозностью  членовъ. 
Если  дор1йск1й  ордеръ  представляетъ  собою  сим- 
волъ  энерпи  и  твердости  мужчины,  то  1он1Йск1й 
можетъ  быть  названъ  олицетворен1емъ  женскаго 
грашознаго  типа,  Въ  дор1Йскомъ  ордере  колонна 
часто  не  им^етъ  базы,  въ  10н1йскомъ  ордере. 
^-  база  составляетъ  необходимую  принадлежность 
колонны;    колонны    его  бол-Ье    стройны    и    легки; 
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Рис.    17.   Ордеръ  ксринвск:,!. 


Рис.   18.  Планъ  греческаго  храма. 


Р»<с.  19.  Пареенонъ. 


высота  ихъ  8^  ■2  —  9^-2  д1аметровъ;  кан- 
нелюры колонны  кругл1>е  и  глубже  и 
число  ихъ  больше  (тамъ  16 — 20.  зд^>сь 
до  24).  Капитель  колонны  въ  юн1Й- 
скомъ  ордере)  украшена  двумя  волю- 
тами или  завитками,  опущенными 
внизъ.  Фризъ  антаблемана  допускаетъ 
скульптурныя  украшения.  3.  Выс- 
шую ступень  въ  развитии  греческой 
архитектуры  составляетъ  ордера  ко- 
риивскш  (рис.  17)— ордеръ  блеска  и  роскоши;  онъ  изящн-Ье  вс-^хъ  другихъ 
ордеровъ  и  мен^е  оригиналенъ,  ч^мъ  друпе:  онъ  составляетъ  продуктъ  см-Ьшен1я 
обоихъ  вышеназванныхъ  ордеровъ.  Возникъ  онъ  въ  великол-Ьпномъ  торговомъ 
городе.  Корине-Ь,  уже  въ  то  время,  когда  процессъ  архитектурнаго  греческаго 
творчества  былъ  законченъ.  Узнать  этотъ  ордеръ  легче  всего  по  колоннамъ:  он-Ь 
выше  вс%хъ  другихъ  колоннъ  и  простираются  до  10  д1аметровъ;  капители  колоннъ 
имъютъ  форму  цв^тущаго  растен1я  или  форму  колокола,  обращеннаго  краями 
вверхъ  и  украшеннаго  акантовыми,  лавровыми  или  оливковыми  листьями  въ 
два  или  три  возвышающ1еся  одинъ  надъ  другимъ  ряда.  Антаблеманъ  этого 
ордера,  подобно  антаблеману  10Н1йскому,  допу- 
скаетъ украшен1я. 

Об1Шй  типъ  греческаго  храма  со- 
стоитъ  въ  сл-Ьдующемъ.  Вся  окружность,  за- 
ключавшая въ  себ-Ь  храмъ  и  значительное 
пространство  съ  жилищами  жрецовъ,  назы- 
валась святилищемъ  и  им-Ьла  форму  обшир- 
наго  четвероугольника.  Самый  храмъ  (рис.  18/ 
былъ  также  по  большей  части  четвероуголь- 
нымъ,  продолговатымъ;  предъ  входомъ  въ  него 
находился  портйкъ  или  дворъ,  устроенный  изъ 
колоннъ;  другой  псртикъ  (агеа),  окружалъ  самый 
храмъ;  зд-Ьсь  собирался  народъ  для  молитвы 
и  жертвоприношен1й,  такъ  какъ  въ  храмъ 
им-^ли  право  входить  одни  только  священники. 
Входъ  въ  храмъ  находился  иногда  на  восточ- 
ной, иногда  на  западной  сторон-Ь.  Внутреннее 
пространство  храма  д-^лилось  натри  части:  при- 
твэръ,  среднюю  часть,  по  длин'Ь  которой  распо 
ложены  ряды  колоннъ,  и  пом'Ьщен1е  для  боже- 
ства въ  задней  части  храма  соотв"Ьтствующей  ап- 
сиде христ1анскихъ  храмовъ.  На  двухъ  фасадахъ 
храма,    съ   узкихъ     сторонъ   надъ   колоннами    и  Рис.  20.  Группа  Лаокоона. 


Рис.  21.  Д1ана. 


антаблеманомъ  устроялись  фронтоны  въ  форм'Ь 
тупыхъ  трехугольниковъ.  Главные  фасады  укра- 
шались четнымъ  числомъ  колоннъ;  если  зд-Ьсь 
стояло  по  4  колонны,  то  отсюда  храмъ  назы- 
вался четырехколоннымъ  (тетрастиль),  если  по 
6  колоннъ,  то  шестиколоннымъ  (екзастиль)  и 
т.  д.  На  боковыхъ,  широкихъ  сторонахъ  храма 
(снаружи)  также  ставились  колонны,  но  уже 
въ  нечетномъ  числ-Ь,  и  такъ  какъ  длина  храма 
равнялась  обыкновенно  двумъ  широтамъ,  а  сл^- 
доват.  и  боковыя  ст'Ьны  были  вдвое  длинн'Ье 
фасадовъ,  то  и  число  колоннъ  было  зд-Ьсь 
вдвое  больше:  въ  четырехколонномъ  храм-Ь  9, 
въ  шестиколонномъ  13  и  т.  д. 

Лучш1й  памятникъ  греческой  архитектуры 
блестящаго  пер1эда,  а  вм'Ьст^  и  скульптуры, 
это — Пареенонъ  (рис.  19)  на  Аеинскомъ  акро- 
поле, посвященный  богин'Ь  Аеин'Ь,  покрови- 
тельниц-Ь  Аеинъ  (460 — 435  г.  до  Р*.  X.).  Ини- 
щатива  сооружения  принадлежала  Периклу, 
руководителемъ  работь  былъ  знаменитый  скульпторъ  Фид^асъ — другъ  и  совътникъ 
Перикла,    архитекторомъ — Иктинъ.  Пареенонъ  —  храмъ  небольшой  и  не  поражалъ 

зрителя  гранд1озными  разм-^рами;  но  боп±,е  всего  въ 
немъ  удивительна  правильность  пропорц1й.  Съ  пора- 
зительною точностью  зд^>сь  опред'Ьлены  отношен1я 
между  высотою  колоннъ  и  ихъ  толщиною,  высотою 
фронтоновъ  и  разм-Ьромъ  другихъ  частей  храма; 
есЬ  лин1и  находятся  въ  полной  гармон1и  и  одно- 
временно производятъ  впечатле,н1е  изящества  и 
силы.  Не  мен-Ье  удивительны  и  высок1я  качества 
строительной  техники:  большая  глыбы  мрамора  и 
части  колоннъ  соединены  и  прилажены  при  помощи 
болтовъ  и  металлическихъ  гвоздей,  но  безъ  цемента; 
всЬ  эти  скреплен1я  разсчитаны  такъ  точно  и  сд1>- 
ланы  такъ  чисто,  какъ  въ  прекрасной  мелкой  юве- 
лирной работ-Ь.  Никогда  новое  искусство,  въ  изоби- 
лии пользующееся  цементомъ,  не  могло  соперничать 
съ  работами  строителей  Пареенона.  Пареенонъ  въ 
настоящее  время  представляетъ  собою  руину.  Въ 
средн1е  в-^ка  онъ  превращенъ  былъ  въ  храмъ  хри- 
ст1анск1й:  сл'Ьды  фресковой  визант1йской  живописи 
Рис   22    Меркур1й  "^  ®^°  ст-Ьнахъ  зам^Ьтны    еще    досел-Ь.    Въ     1687  г. 
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Р/с.  19.  Пареенонъ. 


высота  ихъ  8^  -2  —  91  2  д^аметровъ;  кан- 
нелюры колонны  кругл^>е  и  глубже  и 
число  ихъ  больше  (тамъ  16 — 20,  зд'Ьсь 
до  24).  Капитель  колонны  въ  10шй- 
скомъ  ордере)  украшена  двумя  волю- 
тами или  завитками,  опущенными 
внизъ.  Фризъ  антаблемана  допускаетъ 
скульптурныя  украшения.  3.  Выс- 
шую ступень  въ  развит1и  греческой 
архитектуры  составляетъ  ордсръ  ко- 
риивскш  (рис.  17)— ордеръ  блеска  и  роскоши;  онъ  изящн-к,е  вс^хъ  другихъ 
ордеровъ  и  мен^е  оригиналенъ,  ч^мъ  друпе:  онъ  составляетъ  продуктъ  см^шен1Я 
обоихъ  вышеназванныхъ  ордеровъ.  Возникъ  онъ  въ  великол^пномъ  торговомъ 
город-Ь  Корине^,  уже  въ  то  время,  когда  процессъ  архитектурнаго  греческаго 
творчества  былъ  законченъ.  Узнать  этотъ  ордеръ  легче  всего  по  колоннамъ:  он-Ь 
выше  вс-Ьхъ  другихъ  колоннъ  и  простираются  до  10  д1аметровъ;  капители  колоннъ 
им^ютъ  форму  цв-Ьтущаго  растен1я  или  форму  колокола,  обращеннаго  краями 
вверхъ  и  украшеннаго  акантовыми,  лавровыми  или  оливковыми  листьями  въ 
два  или  три  возвышающееся  одинъ  надъ  другимъ  ряда.  Антаблеманъ  этого 
ордера,  подобно  антаблеману  10н1йскому,  допу- 
скаетъ украшения. 

Общгй  типъ  греческаго  храма  со- 
стоитъ  въ  сл-Ьдующемъ.  Вся  окружность,  за- 
ключавшая въ  себ-Ь  храмъ  и  значительное 
пространство  съ  жилищами  жрецовъ,  назы- 
валась святилищемъ  и  им'Ьла  форму  обшир- 
наго  четвероугольника.  Самый  храмъ  (рис.  18) 
былъ  также  по  большей  части  четвероуголь- 
нымъ,  продолговатымъ;  предъ  входомъ  въ  него 
находился  портикъ  или  дворъ,  устроенный  изъ 
колоннъ;  другой  портикъ  (агеа),  окружалъ  самый 
храмъ;  зд-Ьсь  собирался  народъ  для  молитвы 
и  жертвоприношен1й,  такъ  какъ  въ  храмъ 
им^ли  право  входить  одни  только  священники. 
Входъ  въ  храмъ  находился  иногда  на  восточ- 
ной, иногда  на  западной  сторон^>.  Внутреннее 
пространство  храма  д-Ьлилось  натри  части;  при- 
твэръ,  среднюю  часть,  по  длин!,  которой  распо 
ложены  ряды  колоннъ,  и  пом"Ьщен1е  для  боже- 
ства въ  задней  части  храма  соотв^Ьтствующей  ап 
сид-Ь  христ1анскихъ  храмовъ.  На  двухъ  фасадахъ 
храма,    съ  узкихъ    сторонъ  надъ  колоннами  и  Рис  20.  Групг^а  Лаокоона. 


Рис.  21.  Д1ана. 


антаблеманомъ  устроялись  фронтоны  въ  форм-Ь 

тупыхъ  трехугольниковъ.  Главные  фасады  укра- 
шались четнымъ  числомъ  колоннъ;  если  зд-Ьсь 

стояло  по  4  колонны,  то  отсюда    храмъ  назы- 
вался четырехколоннымъ  (тетрастиль),  если  по 

6  колоннъ,    то  шестиколоннымъ  (екзастиль)  и 

т.  д.  На  боковыхъ,  широкихъ  сторонахъ  храма 

(снаружи)    также    ставились    колонны,    но  уже 

въ  нзчеткомъ  числ^Ь,  и  такъ  какъ  длина  храма 

равнялась  обыкновенно  двумъ  широтамъ,  а  сл-Ь- 

доват.  и  боковыя    ст'Ь.ны  были  вдвое    длинн'Ье 

фасадовъ,     то    и    число    колоннъ    было    зд'Ьсь 

вдвое    больше:  въ  четырехколонномъ  храм-Ь  9, 

въ   шестиколонномъ  13  и  т.  д. 

Лучш1й   памятникъ  греческой  архитектуры 

блестящаго  пер1эда,    а    вм-Ьст^)    и    скульптуры, 

это  —  Пареенонъ  (рис.   19)  на   Аеинскомъ  акро- 

пол'Ь,    посвященный    богине)    Аеин'Ь,  покрови- 

тельниц-Ь  Аеинъ  (460 — 435  г.  до  Р.  X.).  Ини- 

шатива     сооружен1я     принадлежала    Периклу, 

руководителемъ  работь  былъ  знаменитый  скульпторъ  Фид1асъ — другъ  и  совътникъ 

Перикла,    архитекторомъ — Иктинъ.  Пареенонъ — храмъ  небольшой  и  не  поражалъ 

зрителя  грандиозными  разм-^рами;  но  бол-^е  всего  въ 
немъ  удивительна  правильность  пропорц1Й.  Съ  пора- 
зительною точностью  зд^Ьсь  определены  отношен1я 
между  высотою  колоннъ  и  ихъ  толш,иною,  высотою 
фронтоновъ  и  разм'Ьромъ  другихъ  частей  храма; 
вс-Ь  ЛИН1И  находятся  въ  полной  гармонии  и  одно- 
временно производятъ  впечатл-к.н1е  изящества  и 
силы.  Не  мен^Ье  удивительны  и  высок1я  качества 
строительной  техники:  большая  глыбы  мрамора  и 
части  колоннъ  соединены  и  прилажены  при  помощи 
болтовъ  и  металлическихъ  гвоздей,  но  безъ  цемента; 
всЬ  эти  скр-Ьплен1я  разсчитаны  такъ  точно  и  сд^.- 
ланы  такъ  чисто,  какъ  въ  прекрасной  мелкой  юве- 
лирной работе.  Никогда  новое  искусство,  въ  изоби- 
л1и  пользующееся  цементомъ,  не  могло  соперничать 
съ  работами  строителей  Пареенона,  Пареенонъ  въ 
настоящее  время  представляетъ  собою  руину.  Въ 
средн1е  в'Ька  онъ  превращенъ  былъ  въ  храмъ  хри- 
ст1анск1й:  сл-Ьды  фресковой  византийской  живописи 
Рис   22    Меркур1й  "^  ®'~°  ст-Ьнахъ  зам^Ьтны    еще    досел-Ь.    Въ     1687  г. 
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онъ  былъ  разрушенъ  взрывомъ;  а  остатки  его 
скульптуры  въ  1803  г.  увезены  были  лордомъ 
Ельджиномъ  въ  Британск1й  музей. 

Къ  Пареенону  примыкалъ  великол-Ьпный  пор- 
тикъ  со  стороны  моря;  съ  северной  стороны  неболь- 
шой храмъ  Ерехтейонъ  съ  кар1атидами  въ  портике. 
вм^.сто  колоннъ.  Фронтоны  Пареенона,  метопы  и 
фризъ  были  украшены  скульптурою.  Внутри  Парее- 
нона поставлена  была  „хризелефантина"  —  статуя 
богини  Аеины,  сд'Ьланная  изъ  золота  и  слоновой 
кости,    и    статуя 


Рис-  23.  Ангиной. 


Зевса    изъ    т'Ьхъ 
же    матер1г1Ловъ. 
Статуи  эти  изго- 
товлены     были, 
в-Ьроятно,      са- 
мимъ  Фид1емъ,  а  остальныя  скульптуры — подъ 
его     руководствомъ.     Отличительною     чертою 
Фид1я  —  скульптора    признается    то,    что    онъ 
ум-^лъ  достигать  экспресс1и    и  гармоническаго 
сочетан1я  изящной  формы  и  возвышенной  идеи. 
Посл-Ь  Фид1я  въ  области  скульптуры  ра- 
ботали—  Пракситель,  Скопасъ  и  Лизиппъ.  Если 
Фид1Й  можетъ  быть  названъ  художественнымъ 
выразителемъ  спокойной  силы,   то  Пракситель 
въ  своей  скульптур-Ь  выражалъ  томное  изяще- 
ство,   Скопасъ — 


Рис.  24.  Олицетворен1е  Ант1ох1и. 


Рис.  25.  Церера. 


страсть.  Ли- 
зиппъ — утончен- 
ность и  нерв- 
ность. Художе- 
ственное направлен1е  ихъ  стоитъ  въ  н^Ькоторой 
зависимости  отъ  историческихъ  услов1й  жизни  того 
времени  (IV  в.).  Пелопонесская  война  и  сл^^дующая 
за  нею  политическая  и  релип'озная  реакция,  жертвой 
которой  былъ  въ  399  г.  Сократъ,  —  все  это  оказало 
вл1ян1е  на  настроен1е  Аеинянъ,  испытанныхъ  въ 
горниле)  б'Ьдств1й;  а  съ  другой  стороны  философская 
школа,  основанная  Сократомъ  и  продолженная  Пла- 
тономъ,  принесла  свои  плоды:  она  научила  самопо- 
знан1ю  и  размышлен1ю  и  усилила  глубину  обще- 
ственной   мысли.    Св-Ьтлое    искусство    V    в.   см^Ьни- 
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лось    въ  IV  в.    искусствомъ 
вдумчивымъ. 

Посл'Ьднюю  эпоху  гре- 
ческаго  искусства,  обни- 
мающую посл'к>дн1е  три  в^эка 
предъ  р.  X.,  составляетъ 
эпоха  широкаго  распростра- 
нен1я  эллинской  культуры 
и  искусства.  Александръ 
Македонск1й,  вступивъ  на 
престолъ  по  смерти  Филиппа 
въ  336  году,  20  л-Ьтъ  отъ 
роду,  постепенно  завоевалъ 
Малую  Аз1ю.  Сир1ю,  Египетъ, 


Рис.  25.   Колизей   въ  Рим-Ь. 


Рис.  27.  Римск1й  Пантеонъ. 


Перс1ю,  Бактр1ю  и  скверную 
Инд1ю,  и  умеръ  въ  Вавилон-Ь 
въ  323  году.  Греческая  циви- 
лизащя,  благодаря  этимъ  за- 
воеваниям!,, распространилась 
отъ  Нила  до  береговъ  Инда. 
Образовались  новые  центры 
еллинскаго  искусства,  —  для 
Египта  Александр]я  Птоло- 
меевъ,  для  Сир1и  Ант10Х1я 
Селевкидовъ,  для  Малой  Аз1и  — 
Пергамъ  Атталидовъ.  Теперь 
еллинизмъ  вступилъ  въ  среду 
восточныхъ  монархш;  художники  греческ1е,  работая  для  сувереновъ  монарховъ 
восточныхъ,  стали  пренебрегать  чистою  красотою  формы  и  ради  угожден1я — пред- 
почитать эффекты.  Вмк.сто  боговъ  и  героевъ  теперь 
стали  создавать  въ  искусстве)  обыкновеннаго  чело- 
в'Ька  во  всей  его  реальности,  варваровъ^эф1оповъ 
и  галловъ  (въ  Пергам-к,  и  Александрии),  живую  при- 
роду, пейзажъ,  сцены  семейной  жизни.  Въ  Пергам-Ь, 
откуда  въ  240  г.  были  изгнаны  галлы,  стали  соору- 
жать бронзовыя  статуи  поб'Ьжденныхъ  галловъ 
(умирающий  глад1аторъ  въ  Капитол1йскомъ  музе'Ь); 
физическая  боль  и  скорбь  нашла  свое  выражен1е  въ 
ватиканской  групп-Ь  Лаокоона,  троянскаго  жреца, 
умирающаго  съ  своими  двумя  сыновьями  отъ  зм-Ьй 
(рис.    20).    Въ    эту    великую    эпоху    челов-Ьческаго        р^,^.  ^8.  Храмъ  Весты  въ  Рим^. 
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Рис.  29.   Помпейская  улица  въ  1912  г. 


духа  явилось  много  архитектур- 
ныхъ  сооружен1й  и  барельефовъ, 
но  ихъ  стиль  уже  не  такъ  чисть 
и  выдержанъ,  какъ  въ  блестящую 
эпоху  греческаго  искусства.  Об- 
разцы греческой  скульптуры  по 
оригиналамъ  ватиканскаго  музея: 
Д1ана  (рис.  21),  Меркур1й  (рис. 
22),  голова  Антиноя  (рис.  23), 
олицетворение  Антюх1и  (рис,  24), 
голова  Цереры  (рис.  25). 

Римское  искусство. 


Въ  то  время,  какъ  греки  занимались  искусствомъ,  наукою  и  литературою, 
ри.мляне  предпочитали  войны  и  практическ1я  науки.  Но  когда  римляне,  по  завое- 
ван1и  великой  Грец1и,  вошли  въ 
т^.сн'Ьйшее  соприкосновен1е  съ 
греками,  пробудилась  въ  нихъ 
наклонность  къ  греческому  искус- 
ству, и  поб'к.жденная  Грец1я  дала 
свою  науку  и  свое  искусство  по- 
б'Ьдителямъ.  Такъ  какъ  главными 
работниками  въ  Рим'Ь  по  части 
искусства  были  греки,  то  есте- 
ственно, что  они  перенесли  въ 
Римъ  свое  греческое  искусство. 
Архитектурные  ордера  —  тоскан- 
СК1Й     и     композитъ     им'Ьютъ     не 

римское     происхожден1е:    первый 

.  '  Рис.  30.  Помпейск1й  амфитеатръ. 

заимствованъ  былъ  отъ  этрусковъ, 

которые  въ  свою  очередь  выработали 
его  подъ  вл1ян1емъ  Востока;  второй 
представляетъ  соединен1е  греческихъ 
ордеровъ  1он1йскаго  и  коринескаго. 
Влрочемъ  не  привнося  въ  древн-Ьйшую 
историю  архитектуры  чего  либо  новаго, 
римляне  оставили  намъ  много  памятни- 
ковъ  архитектурныхъ,  отличительную 
черту  которыхъ  составляетъ  массив- 
ность, или  стремлен1е  къ  колоссальному. 
Рис.  31.  Фрагментъ  амтичной  мозаики.  ^^^Д^   относятся:   Колизей    (рис.   26).    или 
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Рис.  32.  Помпейская  фреска. 


амфитеатръ,  въ  которомъ  происходилъ  бой  глад1а- 
торовъ  и  зв-к.рей;  онъ  начать  Веспас^аномъ  и  окон- 
ченъ  Титомъ;  въ  немъ  могли  вм'Ьститься  9.000  зри- 
телей, не  считая  арену,  гдЪ  происходила  борьба. 
Знаменитый  римск1й  Пантеонъ,  построенный  при 
Адр1ан'Ь  (117 — 138  г.),  круглый,  съ  огромнымъ  купо- 
ломъ  (48  м.),  съ  ипетральнымъ  осв'Ьщен1емъ  чрезъ 
отверстие  въ  зените  свода  (рис.  27),  храмъ  этотъ 
первоначально  посвященъ  былъ  „всЬмъ  богамъ",  а 
въ  начал-Ь  VII  в^Ька  при  император-Ь  Фок-Ь  и  пап-Ь 
Бонифации  1У-мъ  превращенъ  въ  христ1анск1Й  храмъ, 
посвященный  Богоматери  и  мученикамъ.  Сюда  же 
нужно  отнести  базилику  Константина  (около  305  г.) 
съ  тремя  колоссальными  сводами:  средн1й  сводъ 
въ  высоту  35  м.,  въ  широту  25  м.,  термы  Каракаллы, 
дворецъ  цезарей  на  Палатинскомъ  холм'Ь,  форумы — римск1й  и  Траяновъ  въ  Римъ; 
тр1умфальныя  арки  Тита  и  Константина.  Изъ  небольшихъ  храмовъ  греческаго 
стиля  зам-Ьтимъ  периптеральный  храмъ  Весты  на  берегу  Тибра  (рис.  28). 

Въ  79  году  по  Р.  X.  во  время  колоссальнаго  извержен1я  Везув1я  засыпаны 
были  пепломъ  Везув1я,  а  отчасти  залиты  лавою  два  города — Помпея  и  Геркула- 
нумъ.  Первый  изъ  нихъ  теперь  уже  раскопанъ  бол^Ье  ч-^мъ  наполовину:  зд-Ьсь 
найдены  улицы  съ  жилыми  постройками  (рис.  29),  храмы,  амфитеатръ  (рис.  30), 
большая  базилика  и  форумъ.  Найдено  много  статуй,  сосудовъ  и  другихъ  пред- 
метовъ  искусства,  Уц-Ьл-Ьли  остатки  мозаики;  такова  превосходная  мозаика,  изобра- 
жающая битву  Александра  Македонскаго  (рис.  31).  Мног1я  частныя  здан1я  украшены 
скульптурою,  особенно  же  превосходною  греческою  фресковою  живописью  (рис.  32). 
Р-Ьдкое  изящество  формъ  въ  этихъ  фрескахъ,  художественный  реализмъ,  гармон1я, 
чистота  и  св-Ьжесть  красокъ,  удивительная  сохранность  поразительны.  Это  осо- 
бенно нужно  сказать  о  фресковой  живописи  въ  богатомъ  дом-Ь  Ветт1я.  Такимъ 
образомъ  греческое  искусство  въ  огромной  массЬ  памятниковъ  сохранилось 
до  насъ  не  только  въ  самой  Греши,  но  и  въ  Рим-Ь  и  во  всемъ  древнемъ  куль- 
турномъ  м1р'Ь.  Его  вл1ян1е  широкою  полосою  проходитъ  и  въ  искусств'^  христ1ан- 
скомъ;  но  христ1анство,  удержавъ  его  технику  и  н-Ькоторыя  формы,  вдохнуло  въ 
него  дыхан1е  новой  жизни. 
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ОТДЪЛЪ    ПЕРВЫЙ. 

Искусство  древне-^рисланскаго  пер10да. 


Катакомбы.  Подземные  христ1анск1е  храмы.  Живопись  катакомбъ. 

Древн^йш1е  памятники  христ1анскаго  искусства  находятся  въ  катаком- 
бахъ  или  подземельяхъ,  вырытыхъ  древними  христ1анами  для  погребая 
мертвыхъ  и  отправлен1я  богослужен1я  во  времена  гонен1Й.  Такихъ  катакомбъ 
найдено  доселе  въ  разныхъ  м^стахъ  очень  много,  но  не  всЬ  он^  им-Ьютъ 
одинаковую  древность  и  одинаковую  научную  важность.  Наибод-^е  богаты 
археологическимъ  содержан1емъ  катакомбы  римск1я. 

Обычай  погребен1я  мертвыхъ  въ  катакомбахъ  былъ  довольно  распро- 
страненъ  въ  до-христ1анской  древности  какъ  на  востоке,  такъ  и  на  запад-Ь; 
то  же  видимъ  и  въ  христ1анствЪ.  Ни  трупосожжен1е,  ни  иные  способы  по- 
гребен1я  не  соотв-Ьтствовали  характеру  воззр'Ьн1й  христ1анъ  на  тЪпо  и 
загробную  жизнь  и  въ  древне-христ1анской  погребальной  практик-^  не  при- 
менялись. Но,  принявъ  катакомбный  способъ  погребен1я,  древн1е  христ1ане 
не  пошли  по  пути  рабскаго  подражан1я  1удеямъ  иязычникамъ  и  внесли  сюда 
не  мало  отлич1й,  по  которымъ  мы  теперь  можемъ  узнавать  христ1анск1я  ката- 
комбы. Не  говоря  пока  объ  отлич1яхъ  гробнииъ  съ  надписями  и  символами, 
которые  съ  полной  очевидност1Ю  свид-^тельствуютъ  объ  ихъ  происхожден1и, 
обратимъ  вниман1е  лишь  на  одну  общую  отличительную  черту  ихъ  устройства, 
вызванную  основными  чертами  характера  христ1анства,  какъ  религ1и.  Ката- 
комбы до-христ1анск1я  устроялись  въ  вид^  отд-^льныхъ  камеръ  разныхъ 
формъ,  расположенныхъ  по  склонамъ  горъ;  по  ст^намъ  камеры  высЬкались 
гробницы  въ  одинъ,  два  или  н-ксколько  рядовъ, — одинъ  надъ  другимъ. 
Если  требовалось  расширить  пом-Ьшен1е  камеры,  то  высекали  другую— надъ 
нею  или  подъ  нею  и  соединяли  ихъ  посредствомъ  д-^стнииъ;  такимъ  обра- 
зомъ  являлась  камера  въ  н-^сколько  этажей.  Эти  усыпальницы  были 
личными  или  семейными.  Иной  характеръ  им-^ютъ  катакомбы  христ1анск1я: 
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он'Ь  устраивались  въ  вид'Ь  обширныхъ  некрополей,  состояшихъ  изъ  мно- 
жества камеръ,  соединенныхъ  между  собою,  и  предназначались  для  вс"Ьхъ 
христ1анъ.— он"Ь  не  семейныя,  а  обшественныя;  и  это  объясняется  изъ  раз- 
лич1я  религ10зныхъ  воззр'Ьн1Й  1удеевъ  и  язычниковъ  съ  одной  стороны  и 
христ1анъ  съ  другой.  Язычество  и  |удейство  представляютъ  лишь  слабыя 
попытки  сломить  эгоизмъ  въ  этой  области  и  д"Ьлаютъ  это  не  столько  подъ 
вл'1ян1емъ  требован1й  религ'юзнаго  сознан1я,  сколько  подъ  вл1ян1емъ  сообра- 
жен1й  практическаго  характера;  христ1анство,  наоборотъ,  прямо  выстав- 
ляетъ  на  м^сто  замкнутой  семейной  усыпальницы  общественное  кладбише, 
какъ  обшее  для  всЬхъ  его  членовъ  м^сто  погребен1я.  Къ  т-Ьсно  сплоченной 
обшин-Ь  живыхъ  присоединяется  зд^Ьсь  обшина  умершихъ;  приниип1альному 
равенству  въ  жизни  соотв'Ьтствуетъ  и  равенство  въ  смерти. 

Христ1анство  не  вдругъ  заняло  господствующее  положен1е  въ  Римской 
импер1и.  Одряхл"Ьвш1Й  языческ'1Й  культъ  продолжалъ  еше  пользоваться,  на 
поавахъ  государственной  религ1и,  сильнымъ  покровительствомъ  граждан- 
ской власти.  Христ1анская  же  община  была  въ  сущности  обшиною,  стоящею 
-вн-^  закона",  и  хотя  основной  приниипъ  римскаго  законодательства  допу- 
гкапъ  полную  свободу  религ10зныхъ  уб'Ьжден1Й,  но  онъ  не  допускалъ  пре- 
небрежен1я  къ  оффиц'шльнымъ  богамъ  и  даже,  со  временъ  Септим1я  Севера, 
запрещалъ  подъ  угрозою  кары  закона  распространен1е  христ1анства  въ 
Римской  импер1и.  Всяк1Й  доносъ  на  христ1анъ,  каждое  незначительное 
волнен1е  въ  народе,  вызываемое  новою  религ1ею,  становилось  достаточнымъ 
поводомъ  къ  ихъ  пресл'^дован1ю.  Въ  промежутки  спокойств1я  христ1ане 
мопи  спокойно  собираться  для  богослужен1я  не  только  въ  катакомбахъ, 
но  и  въ  частныхъ  домахъ  членовъ  христ1анской  обшины  и  даже  въ  особыхъ 
богослужебныхъ  здан1яхъ  или  иерквахъ,  которыя  у  христ1анъ  появились  не 
поздн-^е  III  в"Ька.  Во  времена  же  народныхъ  волнен'т  и  пресл-Ьдован1я  хри- 
ст1анъ  эти  собран1я  становились  крайне  затруднительными;  т%мъ  не  мен"Ье, 
даже  и  въ  эти  опасныя  времена  для  христ1анъ  представлялась  некоторая 
возможность  собираться  въ  катакомбахъ.  М%сто  погребен1я  (1оси5  геПд105и5) 
признавалось  неприкосновеннымъ.  Римское  законодательство  допускало 
свободное  сушествован1е  погребальныхъ  ассои1аи!Й  (Со11ед1а  {^ипегаИса). 
какого  бы  в-Ьроиспов"Ьдан"|я  он-Ь  ни  держались:  он-^  пользовались  правомъ 
собрант  въ  м%стахъ  погребен1я  своихъ  сочленовъ  и  даже  могли  им-^ть 
свои  алтари  для  отправлен!я  ихъ  культовъ.  Пользуясь  этимъ  правомъ,  на 
ряду  со  всЬми  гражданами  Римской  импер1и,  христ1ане  могли  собираться 
въ  м^Ьстахъ  погребен1я  или  катакомбахъ. 

Что  же  такое  эти  катакомбы?  Для  нагляднаго  представлен1я  объ 
общемъ  строен1и  катакомбъ  отправимся  въ  катакомбы  Каллиста.  Не  бол%е 
какъ  въ  одинъ  часъ  пути  изъ  центра  стараго  Рима  мы  достигаемъ  до 
загороднаго,  довольно  уединеннаго  макета,  гд%  расположены  эти  катакомбы: 
съ    общирнаго    плато     открывается     превосходный     видъ    на     живописныя 


окрестности  Рима.  Спустившись  въ 
подземелье  на  глубину  2 — 3  саженъ, 
мы  вступаемъ  въ  т-^сное  пом-кщен1е, 
откуда  начинаются  корридоры  ката- 
комбъ.  Мракъ  непроглядный,  едва 
разгоняемый  слабыми  фитилями,  съ 
которыми  мы  вступаемъ  въ  этотъ 
подземный  лабиринтъ;  р-^дко-р^дко 
промелькнетъ  зд'Ьсь  слабый  дневной 
св%тъ  чрезъ  узкое  отверсле  въ 
свод"Ь,  или  люминар1Й;  люминар1и 
эти,  впрочемъ,  теперь  по  большей 
части  засыпаны;  воздухъ  довольно 
удушливый,  сырой. 

Освободившись  отъ  перваго 
гнетушаго  впечатл-Ьн1я  и  сд'Ьлавъ  де- 
сятка два-три  шаговъ,  мы  не  только 
уже  распознаемъ  велич1е  окружаю- 
шей  насъ  среды  по  многимъ  призна- 
камъ,  но  и  подм-Ьчаемъ  н-^которыя 
черты     самаго     планорасположен1я 


Рис.  34.  Коррид^ръ  катакомбъ. 


Рис.  33.  Планъ  2-го  этажа  катакомбъ  Каллиста. 
БЪлыя  полосы,  означенныя  буквою  <у,  указы- 
ваютъ  ка  галлереи  или  корридоры  катакомбъ 
с  —  катакокбныя  пом-Ьщен1я,  е  —  л"Ьстницы;  А  — 
папская  крипта;  В  —  усыпальница  св.  1Децил1и: 
Е  —  главный  входъ  и  л'Ьстница. 

катакомбъ:  знан1е  это  особенно  легко 
и  скоро  дается  въ  катакомбахъ  Кал- 
листа  и  Дгн1и,  отличающихся  правиль- 
Н0СТ1Ю  планорасположен1я  (рис  33). 
Катакомбы  представляютъ  собою  с'Ъть 
переплетающихся  между  собою  корри- 
доровъ,  съ  разбросанными  кое-гд-^ 
среди  нихъ  бол-^е  или  мен^Ье  обшир- 
ными пом'Ьщен1ями.  Идя  по  одному 
изъ  коррилоровъ,  мы  встр'Ьчаемъ 
скоро  другой  корридоръ,  перес^каю- 
Щ1Й  нашъ  путь;  предъ  нами  такимъ 
образомъ  три  пути:  прямо,  направо  и 
нал-^во.  Какой  бы  изъ  этихъ  путей 
мы  ни  избрали,  везд'Ь  встр'Ьтимъ  при- 
близительно   одно  и  то    же  располо- 


жен1е,  т.  е.  посл^  н%скэлькихъ  шаговъ  по  корридору  встр^тимъ  опять 
новый  поперечный  корридоръ,  или  пэпадемъ  въ  кубикулу— комнату,  отъ 
которой  опять  н-^сколько  путей  ведутъ  въ  разныя  стороны.  Путешествуя 
такимъ  образомъ  бол-^е  или  мен-^е  продолжительное  время  по  корридо- 
рамъ,  то  повышающимся  постепенно,  то  понижаюшимся,  мы  можемъ  не- 
заметно перейти  въ  сл^дуюш'т  нижч1й  этажъ  катакомбъ;  а  такихъ  этажей 
въ  н^которыхъ  катакомбахъ  несколько.  Впрочемъ,  спускъ  въ  нижн1е  этажи 
не  всегда  возможенъ  по  причине  почти  постояннаго  присутств1я  зд'ксь  воды. 
Немного  нужно  времени  для  того,  чтобы  совершенно  запутаться  въ  этомъ 
лабиринт-Ь  галлерей  и  потерять  возможность  выбраться  на  св"Ьтъ  Бож1Й 
безъ  помоши  опытнаго  проводника. 

Въ  обшемъ  расположен1и  катакомбъ  различаются  такимъ  образомъ — 
корридоры    (рис.    34)  и   отд'Ьльныя  пом%шен1я.    Корридоры    катакомбъ    по 
большей    части    узки:    въ    н-^которыхъ    м-^стахъ   еше    можно    стоять  зд^Ьсь 
двоимъ  и  даже  троимъ  въ  рлдъ;  въ  другихъ  едва  можно  пробраться  одному. 
Высота    ихъ   также    не    одинакова:  въ  н%которыхъ    они    низки, — не    бол^е 
двухъ  аршинъ;  въ  другихъ  достигаютъ   н^сколькихъ   саженей.    Важн"Ьйшее 
археологическое    содержан1е    катакомбныхъ     галлерей     или     корридоровъ 
составляютъ   древне-христ1анск1я    гробницы  въ  вид-Ь  нишъ  (рис  34)  въ  н-^- 
сколько    футовъ    длины    по  направлен1Ю  длины    ст^ны,  н"Ьсколько    футовъ 
(1 — 2)  въ  высоту  и  н'^сколько  футовъ  въ   глубину  ст^ны.   Это    такъ  назыв. 
1ос'|  или  1осиИ  —  м-йста    погребен1я;    н'Ькоторыя    изъ    нихъ    назначались    для 
одного  лица,  друг1я  (1ос1  Ь!50ПП1,  1г18от1  е1:с.)  для  н^сколькихъ  вм%ст-Ь.  Ниши 
эти,  смотря    по  высот-Ь  корридора  и  качеству  грунта,  расположены    по  на- 
правлен*1Ю  высоты  въ  одинъ,  два,  три  ряда,  а  въ  н^^которыхъ    катакомбахъ 
число  этихъ  рядовъ  въ  высоту  доходитъ  до  10.  Въ  устроенное  такимъ  обра- 
зомъ м-^сто  полагалось  т-^ло  умершаго,  предварительно  омытое,  намашен- 
ное    различными    ароматами  и  завернутое  въ  полотно.    Вм-^ст^Ь    съ  тЪломъ 
умершаго  въ  гробницу  полагались  некоторые  предметы  семейной  и  обще- 
ственной жизни,  какъ-то:  платье,  оруж1е,  монеты,  драгоценности,  рукоделье, 
сосуды  всякаго  рода  и  формы,    богослужебная  и  домашняя  утварь  и  проч. 
Когда  т^ло  умершаго  и  все  нужное  было  уложено,  тогда  отверст1е  1оси5'а 
снаружи  закладывалось  каменною  плитою    (рис.  35);  края    ея    смазывались 
цементомъ,    чтобы  предохранить  трупъ  отъ  соприкосновен1я    съ  внешнимъ 
всздухомъ,  и  въ  этотъ    цементъ    вставлялись  иногда  монеты    и    даже    такъ 
назыв.     ф1алы,     сосуды    съ    краснымъ    веществомъ,    назначен1е    которыхъ 
доселе  составляетъ  еще  предметъ  разноглас1Й:  одни  видятъ  въ  нихъ  сосуды 
съ  кров1Ю  мучениковъ,  друпе  съ  виномъ,  бальзамомъ  или  елеемъ  помазан1я. 
На  плите    полагалась    надпись,    въ  которой  означалось    время    погребен1я, 
имя  умершаго,  количество    прожитыхъ  имъ  летъ,  месяцевъ,   дней    и    даже 
часовъ  (рис.  35);  здесь  же  высекались  символы,  какъ  условные  знаки  раз- 
личен"|я  могилы  умершаго  и  его  вероисповедан1я,  напр.,  монограмма  имени 
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Рис.  35.  Гробничная  г.лкта. 


I.  Христа,  рыба,  пальмовая  В'Ьтка,  птичка 
■съ  масличною  в-^ткою  въ  клюв^  (рис  35) 
и  т,  п.  Эти  символическ1е  знаки  и  точныя 
хронологическ1я  указан1я  даютъ  ключъ  къ 
истор1и  памятниковъ  катакомбъ  и  ихъ  науч- 
ной классификац1и.  Однакожъ  все,  что  мы 
видимъ  въ  корридорахъ  катакомбъ,  представляетъ  лишь  часть  т^хъ  сокро- 
вишъ  древностей,  которыя  найдены  въ  этихъ  подземельяхъ.  Лучшая  поло- 
вина памятниковъ  открыта  въ  бол'Ье  или  мен-Ье  обширныхъ  пом'Ьш,ен1яхъ. 
Въ  наук-^  принято  различать  три  вида  этихъ  пом-Ьшен1й:  малыя  (сиЬ1си1а), 
средн1я  (сгур1:ае)  и  больш1Я  (сареИае  5.  есс1е51ае).  Первыя  изъ  ниуъ  были 
семейными  склепами,  предназначавшимися  для  погребен1я  лииъ  изЕ'Ьстнаго 
семейства.  Форма  ихъ  весьма  разнообразна:  находятъ  кубикулы  четверо- 
угольныя,  пятиугольныя  и  круглыя;  по  ст^намъ  ихъ  расположены  „1оси11" 
въ  несколько  рядовъ,  м-Ьста  погребен1я.  Передняя  сторона  кубикулы  иногда 
им^етъ  форму  полукруглой  ниши  (агсозоИит),  наподоб1е  алтарной  апсиды 
въ  храм'^:  зд-Ьсь  иногда  пом-^шалась  гробница  мученика,  иногда  въ  вид^Ь 
мраморнаго  саркофага  съ  скульптурными  украшен1ями.  Сходны  по  форм-Ь 
съ  кубикулами  и  крипты,  но  назначен1е  ихъ  было,  по  всей  вероятности, 
различно.  Кубикулы — фамильные  склепы,  а  крипты — небольш1я  иеркви,  въ 
которыхъ  христ1ане  во  времена  гонен1й  отправляли  свое  богослужен1е. 
Прим'Ьнительно  къ  требован1ю  христ1анскаго  богослужен1я,  передняя  сто- 
рона крипты  предоставлена  была    въ  распоряжен1е  духовенства,  остальная 

занята    была  М1рянами.    Алтаря    особаго,    въ 
^  """"^^ШМЯНМ      нашемъ  современномъ  смысл'Ь,  зд'^сь  не  было: 

^^^'        ^     (  Т^^МН      его  зам"Ьняла  небольшая  полукруглая   апсида 

^'  —  ■  '       ^Я      или     ниша,     отд-кленная    низкою    р'^шеткою, 

сл'Ьды  которой  въ  н'Ькоторыхъ  катакомбахъ 
сохранились  до  настояш,аго  времени;  въ  этой 
ниш-^  устанавливалась  гробница  мученика; 
она-то  и  служила  престоломъ,  на  которомъ 
совершалась  евхарист1я.  Отсюда — отъ  древ- 
няго  обычая  совершать  евхарист1Ю  на  гроб- 
ниц-Ь  мученика,  ведетъ  свое  начало  соблю- 
даемый досел'Ь  въ  церкви  обычай  полагать 
моши  на  престол'Ь  въ  антиминсе.  По  сторо- 
намъ  этого  престола  или  гробницы  устроялись 
м%ста  для  епископа  и  пресвитерозъ.  Средняя 
часть  крипты,  назначенная  для  М1рянъ,  не 
1'им'^ла  спец1альныхъ  приспособлен1Й.  Осв^- 
ьшалась  крипта  иногда  посредствомъ  лампъ. 
Рис.  56.  Папская  крипта.  иногда  же  посредствомъ  особыхъ  люминар1евъ, 


устроенныхъ""  въ  "свод'Ь 
крипты:  чрезъ  нихъ  про- 
никалъ  въ  крипту  дневной 
св'^тъ.  Лучшее  понят1е  о 
такихъ  криптахъ  даетъ 
такъ  называемая  папская 
крипта  въ  катакомбахъ 
Каллиста  (рис.  36).  На- 
конецъ,  самыя  больш1Я 
пом'Ьшен!я  катакомбъ 
принято  называть  капел- 
лами, или  церквами  (рис. 
37).  Отлич1е  ихъ  отъ 
криптъ  заключается  въ 
величин'^  и  подробно- 
стяхъ  отд-^лки.  Между 
т-^мъ  какъ  крипты  со- 
стоятъ  по  большей  части 
изъ  одного  пом'Ьш,ен1я  и 
р-Ьдко  изъдвухъ,  капеллы 
им-1Ьютъ  ихъ  н-^сколько. 
Въ  криптахъ  н-Ьтъ  осо- 
быхъ  отд-кльныхъ  алта- 
рей, въ  капеллахъ  они 
есть;  тамъ  женшины  по- 
м-^ш,ались  въ  одномъ  от- 
д-^лен!и  съ  мушинами,  зд'^сь  отведено  для  нихъ  особое  пом^ш,ен1е;  так1я  же 
особыя  пом%шен1я  отводились  зд^сь  для  несовершенныхъ  членовъ  обшины. 
Таково  въ  обшихъ  чертахъ  планорасположен1е  римскихъ  катакомбъ.  Кром"Ь 
римскихъ  катакомбъ  изв^Ьстны  и  мног1я  друг1я:  въ  Неаполе,  Египте,  Пале- 
стин-Ь,  у  насъ   въ  Крыму  и  въ  К1ев-^  (пешеры). 

М^Ьста  погребен1я  и  богослужебныхъ  собран'т  всегда  и  везд'^  пользо- 
вались уважен1емъ,  а  у  многихъ  народовъ  древности  служили  и  м-^стами 
для  приложен1я  искусства.  Такъ  было  и  въ  христ1анств'^, — по  побужден1ямъ 
совершенно  естественнымъ  и  самобытнымъ,  независимо  отъ  стороннихъ 
ВЛ1ЯН1Й.  Въ  христ1анскихъ  катакомбахъ  сг%ны  и  своды  кубикулъ,  криптъ  и 
капеллъ,  а  иногда  и  корридоровъ  украшались  фресковою  лсивоиисью. 
Содержан1е  этихъ  фресокъ  довольно  разнообразно.  Одн-Ь  изъ  нихъ  им"Ьютъ 
чисто  декоративный  характеръ,  друпя  выражаютъ  въ  наглядныхъ  формахъ 
христ1анск1я  мысли  и  ПОНЯТ1Я.  Съ  точки  зр'Ьн1я  иерковно-археологической 
особенный  интересъ  представляютъ  посл'Ьдн1я.  Вся  совокупность  ихъ  рас- 
падается на  сл-кдуюш1я  группы:    а)  изображен1я    собственно    символическ1я. 


Рис.  37.  РазрЪзъ  главной  части  церкви  въ  катакомбахъ 
Остр1анскихъ.  Пространство,  обозначенное  буквою  К,  озна- 
чаетъ  нашъ  алтарь  и  солею;  въ  задней  части  его  въ  пункт-Ь 
Л  находится  каеедра  епископа,  а  по  сторонамъ  ея  уЛста 
погре6ен1Я  (Л/,  Ь),  который  также  зак-Ьняли  собою  скамейки 
для  пресвитерозъ.  Предъ  каеедрою  епископа  находился  пре- 
столъ;  онъ  былъ  в'Ьроятно  переносный,  и  сл%добъ  его  теперь 
н-^тъ.  Пом^щен1е  •/  соотв'Ьтствуетъ  средней  части  нашего 
храма:  оно  предназначалось  для  м1рянъ — мущинъ.  Женщины 
стояли  отд'Ьльно  въ  сос'Ьднемъ  пом'Ьщен1и,  не  обозначен- 
номъ  на  нашемъ  рисунк-Ь;  отд-Ьлены  были  также  оглашенные 
и  кающееся.  Пресвитер1й  отд-Ьляется  отъ  средней  части  двумя 
колоннами  (г),  высеченными  въ  туф^  и  оштукатуренными. 
Пункты  а  а  а  а  означаютъ  аркосол1И,  а  выше  по  ст^намъ 
находятся  обыкновенные  1ос1. 


Рис.  38.  Потиръ  евхаристи- 
ческ1й  съ  ватиканской  гроб- 
ничной  плиты. 


выражаюш1я  христ!анск1я  идеи  посредствомъ  художе- 
ственныхъ  знаковъ;  б)  аллегорическ1Я,  выражаюш1я 
съ  большею  или  меньшею  точност1Ю  притчи  Евангел1я; 
в)  изображен1я  третьей  группы  им'Ьютъ  своимъ  пред- 
метомъ  историческ1е  факты  и  событ1я  ветхаго  и  новаго 
зав'Ьта;  г)  эмблемы  и  д^йств1я  литургическ1я  и  д)  изо- 
бражен1я  Спасителя,  Богоматери  и  Святыхъ. 

а)  Якорь — символъ  христ1анской  надежды:  это 
одинъ  изъ  наибол'Ье  распространенныхъ  древне-хри- 
ст1анскихъ  символовъ.  Указан1е  на  него  находимъ 
прежде  всего  въ  послан1и  къ  евреямъ,  гд-Ь  апостолъ 
уподобляетъ  христ1анскую  надежду  безопасному  и 
крепкому  якорю  (Евр.  VI,  18 — 19),  а  потомъ  у  Кли- 
мента Александр'тскаго,  рекомендовавшаго  въ  своемъ  Педагог-^  христ1анамъ 
изображать  этотъ  символъ  на  своихъ  перстняхъ  (рис.  55).  Почему  якорю 
усвоено  въ  христ1анств-Ь  такое  значен1е,— понятно  само  собою:  нужно  лишь 
вспомнить  объ  его  естественномъ  назначен1и  во  время  бури.  Иногда  якорь 
на  памятникахъ  пом^Ьшается  рядомъ  съ  другими  христ1анскими  символами, 
напр.  съ  голубемъ.  —  Голубь  —  символъ  Св.  Духа:  такое  значен'1е  усвоено 
ему  въ  евангельскомъ  разсказ-Ь  о  креш,ен1И  I.  Христа;  поэтому  и  въ  ката- 
комбномъ  изображен1и  крешен1я  I.  Христа  (катак.  Люиины)  Духъ  Снятый 
является  въ  вид'Ь  голубя.  Иногда  голубь  служитъ  символомъ  невинной  хри- 
ст1анской  души.  Если  голубь  изображенъ  съ  в-Ьткою  въ  клюв%,  то  онъ 
служитъ  символомъ  мира,  подобно  голубю  Ноя.  Голубь  съ  виноградною 
кист1ю  или  на  евхаристическомъ  потир'Ь  (рис.  38)  можетъ  означать  хри- 
ст1анскую  душу,  вкушаюшую  отъ  небесныхъ  благь.  Изр'Ьдка  голубь  озна- 
чаетъ  апостола.  Символъ  этотъ  удержанъ  въ  православной  церкви  досел"Ь. — 
Р-Ьже  встр-^чается  въ  древне-христ1анской  символик-^  другая  птииа — фениксь 
(рис.  .39).  Иногда  онъ  держитъ  въ  клюв-Ь  в-^тку,  иногда  голова  его  украшена 
С1яжемъ.  Въ  христ1анств'Ь  фениксъ  служилъ  символомъ  воскресен1я.  Основан1е 
этого  заключается  въ  древнемъ  воззр'^н1и  на  эту  птииу, 
выраженномъ  въ  легендарныхъ  сказан1яхъ  до-христ1анской 
древности  и  среднев-Ьковья.  Легенда  о  фениксе  известна 
была  древнимъ  египтянамъ;  о  ней  знали  Геродотъ  и  Тапитъ. 
Изъ  древне-христ1анскихъ  писателей  о  ней  говорятъ  Кли- 
ментъ  Римск1Й  въ  1  послан1и  къ  коринеянамъ,  Тертулл1анъ. 
Оригенъ,  составитель  Постановлен1й  апостольскихъ,  Кириллъ 
1ерусалимск1Й.  „Въ  восточныхъ  странахъ  около  Арав1и,— при- 
водимъ  слова  Климента  Римскаго, — совершается  необыкно- 
венное знамен1е.  Тамъ  есть  птииа,  называемая  фениксомъ. 
Будучи  единственною  въ  своемъ  род'Ь,  она  живетъ  500  л'Ьтъ. 
Рис.  39.  Фениксъ.   Когда  приближается  время  ея  смерти,  она  устраиваетъ  себ"^ 


Рис.  40.  Агнецъ. 


гн-Ьздо  изъ  Ливана,  мирры  и  другихъ  благовонныхъ  растен1Й; 
входить  въ  гнездо  и  умираетъ.  Но  изъ  ея  истл-^вшей  плоти 
раждается  червь,  который  питается  влагою  умершей  и 
покрывается  перьями.  И  вотъ.  возмужавъ,  она  беретъ 
гнездо,  гд%  покоятся  кости  ея  умершаго  предка;  съ  этою 
ношею  она  летитъ  изъ  страны  арав1Йской  въ  Египетъ— 
въ  городъ,  называемый  Илюполемъ;  и  когда  достигаетъ 
этого  м-Ьста.  то  въ  виду  всЬхъ  полагаетъ  эти  останки  на 
жертвенникъ  солниа,  и  зат"Ьмъ  возвращается  туда,  откуда 
прилегала.  Жреиы  разсматриваютъ  летописи  и  узнаютъ, 
что  птица  прилет-кла  чрезъ  500  л'Ьтъ".  Въ  язычестве 
фениксъ  былъ  символомъ  в-^чности,  а  въ  христ1анств%  сталъ 
символомъ  безсмерт1я. — Павяннъ  служилъ  символомъ  без- 
смерт1я,  такъ  какъ,  по  мн-Ьн1Ю  древнихъ,  т'йло  его  не 
подвергалось  разложен1ю.  П^ьтухъ — символъ  воскресен1я, 
потому  что  своимъ  п'Ьн1емъ  пробуждаетъ  онъ  людей  отъ  сна,  а  пробуж- 
ден1е  отъ  сна,  по  Пруден111ю,  переноситъ  мысль  христианина  къ  страшному 
суду.  Въ  соединен1и  съ  изображен1емъ  ап.  Петра,  какъ  это  часто  видно  на 
саркофагахъ,  п%тухъ  им%етъ  историческое  значен1е:  онъ  указываетъ  на 
отречен1е  этого  апостола.  —  Символъ  агнецъ  (рис  40),  заимствованный 
первоначально  изъ  жизни  пастушеской  и  потому  простой  и  понятный,  но 
въ  то  же  время  и  выразительный,  былъ  весьма  распространенъ  въ  христ1ан- 
скомъ  искусств'^.  Изображе- 
Н1е  это  им"Ьетъ  свою  истор1ю. 
Самая  простая  и  древн^Ьйшая 
форма  этого  символа  —  это 
изображен1е  агнца  безъ  вся- 
кихъ  аксессуаровъ,  или  съ 
сосудомъ  для  молока:  ве- 
роятно, это  означаетъ  Христа 
и  евхарист1ю.  Сл'Ьдующая 
ступень — изображен1е  агниа 
на  гор%,  изъ  которой  выте- 
каютъ  4  ручья:  два  друпе 
агнца  стоятъ  у  ручьевъ  и 
пьютъ  воду.  Прим'Ьровъ 
этого  изображен1я  на  древ- 
нихъ памятникахъ  весьма 
много.  Гора  означаетъ  цер- 
ковь, 4  ручья  —  р-^ки  рай- 
ск1я — Фисонъ,    Г10нъ,    Тигръ 

и     Евфратъ,     а     въ   дальн-^Й-  р^,^    41.  Стеклянный  сосудъ  Буонаротти. 
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шемъ  смысле  они  означаютъ  4-хъ  Евангелистовъ,  которые  распространили 
учен1е  Христово  по  вс^мъ  четыремъ  странамъ  св^Ьта:  агнеиъ  на  гор-к — 
глава  церкви  I.  Христосъ;  два  агниа,  пьюш1е  воду, — символы  христ1анскихъ 
душъ,  жаждушихъ  воды  живой:  въ  частн^Ьйшемь  смысл'к  они  означаютъ 
в'^рующихъ  изъ  1удеевъ  и  язычниковъ.  Съ  половины  IV"  в.  при  агни-^ 
Христ'Ь  появляется  монограмма  имени  I.  Христа  или  крестъ.  Въ  V"  в.  символъ 
агнца  разоблачается  до  такой  степени,  что  становится  рядомъ  съ  прямыми 
изображен1ями.  Образцовый  прим^ръ  такого  см^шаннаго  изображен1я  на- 
ходится на  одномъ  стеклянномъ  ватиканскомъ  сосуд'к  изъ  римскихъ  ката- 
комбъ  (рис.  41).  Все  изображен1е  разд-^ляется  на  дв-Ь  части— верхнюю  и 
нижнюю:  въ  одной  помещены  символы,  а  въ  другой  прямыя  изображен1я, 
соотв^тствующ1я  символамъ.  Значение  символовъ,  такимъ  образомъ,  рас- 
крыто и  объяснено  этими  прямыми  изображен1ями.  Въ  части  символиче- 
ской мы  видимъ  агнца  на  гор'Ь,  изъ  которой  текутъ  4  ручья;  по  сторонамъ 
агнца  изображены  два  города  съ  надписями  1еги5а1ет  Вес1е  (Нетиз);  изъ 
городскихъ  воротъ  съ  той  и  другой  стороны  выходятъ  по  три  агнца.  Въ 
соотв-Ьтств1и  съ  этимъ  изображен1емъ  въ  другой  части  картины  видимъ 
Спасителя  на  гор-^,  изъ  которой  течетъ  р-Ька;  Онъ  соотвЪтствуетъ  агнцу; 
по  правую  Его  сторону — ап.  Петръ:  онъ  соотв-^тствуетъ  городу  1ерусалиму 
и  тремъ  агнцамъ  и  олицетворяетъ  собою  церковь  изъ  1удеевъ;  по  л^вую 
сторону — ап.  Павелъ,  соотв^тствующ1й  городу  Виелеему  и  вм-^ст-^  съ  нимъ 
олииетворяющ1Й  церковь  изъ  язычниковъ;  р-^ка  у  поднож1я  Спасителя  — 
это  1орданъ,  символъ  креш.ен1я.  По  всему  видно,  что  составитель  рисунка 
для  этихъ  изображен1й  жилъ  въ  переходную  эпоху  (IV" — V"  вв.),  когда  еще 
былъ  въ  обыча-Ь  символически  способъ  изображен1я  Спасителя,  а  съ 
другой  стороны  были  уже  достаточно  известны  и  прямыя  изображен1я  Его. 
Соединивъ  вм-^ст-Ь  оба  способа,  онъ  облегчилъ  задачу  истолкозан!я  сим- 
воловъ. Въ  V  же  стол%т1и  изображен1е  агнца  получаетъ 
еше  одну  характерную  особенность — нимбъ  (мозаика 
Пудёнц1аны).  По  этому  признаку  мы  всегда  узнаемъ  въ 
агнц-^  Самого  Христа.  Къ  концу  VI  сгол^т1я  художники 
стали  изображать  агнца  у  поднож1я  креста,  какъ  сим- 
волъ Агнца,  закланнаго  за  гр-^хи  М1ра.  На  крестахъ 
ватиканскомъ  и  велитернскомъ  (рис.  42)  агнецъ  нахо- 
дится уже  не  у  поднож1Я  креста,  но  въ  центр-^  прес'Ьчен1я 
балокъ  креста.  Переживан1е  этой  последней  формы 
можно  вид-^ть  и  въ  поздн'Ьйшихъ  памятникахъ  средне- 
в-Ьковья  и  даже  эпохи  возрожден1я,  но  лишь  на  запад-^, 
а  не  на  востоке.  Опред'Ьлен1емъ  трулльскаго  собора 
(691 — 692  г.)  символическое  изображен1е  Ягниа — Христа 
отм-Ьнено,  и  вм-Ьсто  него  предписаны  прямыя  изобра-  р^^  ^2.  Велктернск1й 
жен1я     I.    X.     „по     человеческому     естеству".     Соборъ  крестъ. 


Рис.  43.  Монограммы  имени  1.  X. 


мотивируетъ  свое  поста- 
новлен1е  т-^мъ,  что  „аг- 
неиъ"  есть  символъвет" 
хозав^тный  и  что  въ 
новомъ  зав"Ьт^  прилич- 
н"Ье  зам-^нить  его  яс- 
ными и  опред'Ьленными  изображен1ями  событ1Й  искуплен1я. 

Къ  числу  древне -христ1анскихъсимволовъ  нужно  отнести  также  «•/'<г;«о. 
Т-Ь  формы  его,  которыя  мы  им-^емъ  въ  употреблен1и  въ  настояшее  время, 
появились  въ  христ1анств-Ь  не  вдругь.  Крестъ  въ  глазахъ  язычника  служилъ 
оруд1емъ  позорной  казни,  и  потому  почитан1е  его  христ1анами  вызывало 
насм-^шки  и  порицан1я:  язычники  называли  христ1анъ  крестопоклонниками, 
возводили  на  нихъ  обвинен1я  въ  грубомъ  безбож1и  и  изображали  пред- 
меты ихъ  почитан1я  въ  каррикатурномъ  вид-^.  Подобныя  насм-Ьшки  и 
клеветы  вынуждали  христ1анъ  скрывать  свои  догматы  подъ  покровомъ 
символа.  Д-^йствительно,  христ1ане  на  первыхъ  порахъ  не  только  не  изобра- 
жали нигд-^  распятаго  Спасителя,  но  даже  не  им-^ли  прямыхъ  изображен1Й 
креста.  Распространенный  въ  до-христ1анской  древности  обычай  изображен1я 
монограммъ  на  перстняхъ,  печатяхъ  и  другихъ  предметахъ  подалъ  христ1а- 
намъ  мысль  монограмматическаго  изображен1я  Христа  и  креста.  Древн'Ьй- 
шую  изъ  такихъ  монограммъ  представляетъ  буква  X,  означающая  какъ 
Христа,  такъ  и  крестъ,  на  которомъ  Онъ  былъ  распятъ.  Монограмма  эта 
является  на  гробнииахъ  христ1анъ,  печатяхъ  и  перстняхъ  ран^е  III  в-^ка. 
Въ  111  в-^к-Ь  она  осложняется  присоединен1емъ  буквы  I  въ  средин-Ь:  моно- 
грамма эта  означаетъ,  ь.зоО;  Ху.п-л-.  Въ  III—  IV  в-кк-Ь  явилось  дальнейшее 
видоизм%нен1е  этой  монограммы — въ  вид-Ь  соединенныхъ  буквъ  X  и  Р. 
(рис.  43);  монограмма  эта  называется  монограммою  Кснстантиновою,  потому 
что,  по  повел-Ьн1ю  императора  Константина,  посл'Ь  вид%н1я  имъ  креста 
на  неб'Ь,  изображена  была  на  полковыхъ  знаменахъ,  а  потомъ  и  на  моне- 
тахъ,  какъ  самого  Константина,  такъ 


*5"ЛГ/ 


и  посл'Ьдуюшихъ  императоровъ:  Г 
Констанса,  Магнен11!я,  1овин1ана  и 
др.  ВсЬ  эти  монограммы,  ясно  вы- 
ражая имя  Христа,  им'^ли  лишь 
весьма  отдаленное  сходство  съ  хри- 
ст1анскимъ  крестомъ:  только  наибо- 
л^^е  посвяшенные  въ  тайны  христ1ан- 
ской  символики  могли  отсюда  пере 
ходить  МЫСЛ1Ю  къ  кресту,  осталь- 
ные —  смотр-кли  на  эти  знаки,  какъ 
на   обыкновенные  инишалы. — Есте- 

СТВеннымъ       проДОЛЖен1емЪ      МОНО-    Рис.  44.  Распят1е  1.  Х.  на  дверяхъц.  Сабины  въ  Рим-Ь. 
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Рис.  45.  Британская  таблетка — распят1е  I.  X. 


грамматическихъ  формъ  бы- 
ло прямое  изображен1е  кре- 
ста. На  памятникахъ  древ- 
ности оно  является  около 
временъ  0еодос1я  Великаго 
(379 — 395  г.),  когда,  сд-^до- 
вательно,  христ1анство  про- 
никло уже  во  всЪ  сферы 
гражданской,  общественной 
и  домашней  жизни.  Древн'Ъй- 
Ш1е  прим-кры,  за  исключе- 
Н1емъ  креста  въ  катаком- 
бахъ  Люиины,  относятся  къ 
V  и  сл'Ьд.  з'Ькамъ:  въ  церкви 
Назар1я  и  Цельса  въ  Равенне 
и    въ  мозаикахъ    и.    Пуден- 

Ц1аны  въ  Рим%.  Въ  отлич1е  отъ  креста  монограмматическаго,  который 
въ  среднее  в'Ька  стали  называть  бургундскимъ,  Дндреевскимъ  (по  предан1ю 
на  немъ  былъ  распятъ  Андрей  Первозванный)  и  сгих  с1еси55а1:а,  кресту 
прямому  усвояются  наименован1я:  сгих  сотт155а  и  сгих  1тт155а:  первый 
называется  также  крестомъ  тау,  по  сходству  его  съ  еврейскою  и  греческою 
буквою  Т;  второй — общеупотребительный  крестъ  съ  V  в.  подразделяется 
на  греческ1й  (-Ь),  когда  вертикальная  и  горизонтальная  балки  равны,  и 
латинскш,  въ    которомъ    вертикальный  брусъ  длиннее  горизонтальнаго  (1"); 

разд'клен1е  это,  впрочемъ,  не- 
точно: тотъ  и  другой  изъ  нихъ 
въ  древности  употреблялись 
одинаково,  какъ  на  востоке, 
такъ  и  на  запад^^.  Различаютъ 
также  кресты  —  патр1арш1й, 
папск1Й,  апостола  Петра,  ры- 
иарск1Й,  испанск1Й,  русск1Й;  но 
эти  различ1я  —  д-Ьло  поздн-Ьй- 
щаго  времени. 

Вс^  эти  изображен1я  кре- 
ста не  им-^ютъ  еще  на  себ'Ь 
изображен1я  распятаго  Спаси- 
теля. Воззр'ен1е  на  крестъ, 
какъ  оруд1е  позорной  казни, 
было  еще  св-^жо  въ  ^первые 
три  —  четыре   в^^ка,    а    потому 

г,      лс   ^  п     .-.,„„.,    п„4,»д  христ1ане      остерегались     изо- 

Рис.  46.  Фреска  катак.  До.миталлы  —Орфеи.  г  г 


{-. 


^^/'Ш 


г. 


и 


Рис.  47.  Фреска  катак.  Кир1ака— притча  о  10  д-Ьвахъ. 


бражать  распят1е  Спаси- 
теля во  всей  его  нагот^Ь; 
его  зам'Ьнялъ  отчасти 
простой  крестъ,  отчасти 
крестъ  съ  изображен1емъ 
агниа  у  поднож1я  или  въ 
центре  креста;  крестная 
смерть  представлялась 
также  подъ  образами 
жертвоприношен1я  Авра- 
ама и  1оны  во  чрев"^  кита. 
Древн%йш1я  изображен!я 
распят1я  въ  прямомъ  вид^  появляются  не  ран-^е  V — VI  в.:  на  дверяхъ 
церкви  Сабины  въ  Рим^  (рис.  44);  на  британской  таблетке  изъ  слоновой 
кости  (рис.  45)  и  въ  сир1йском-ь  кодекс-^  Евангел1я  586  г. 

Р-^дкое  явлен1е  въ  области  христ1анской  символики — это  изображен1е 
героя  Орфея  съ  лирою  въ  рукахъ.  Опишемъ  одно  изъ  лучшихъ  изображен!? 
Орфея  въ  катакомбахъ  Домитиллы  (рис.  46).  Въ  иентр-^  свода  изображенъ 
восьмиугольникъ,  вокругъ  котораго  расположены  изображен"1я  изъ  ветхаго 
и  новаго  завета:  Дан1илъ  во  рв"Ь  львиномъ,  Моисей,  изводяш1Й  воду  изъ 
скалы,  агниы,  воскрешен1е  Лазаря,  Давидъ  съ  прашею  и  сцены  декора- 
тивнаго  характера.  Въ  средин^Ь  ихъ  расположена  сравнительно  большая 
фигура  Орфея:  онъ  сидитъ  на  камн-^  между  двумя  склонившимися  къ 
нему  деревьями;  на  голове  его — фриг1йская  шапка,  на  немъ  туника, 
дважды  опоясанная  (1:ип1са  5исс1пс1:а)  и  плашъ;  въ  рукахъ  лира,  на  которой 
онъ  играетъ;  внизу  между  деревьями  и  на  деревьяхъ  звЪри,  животныя  и 
птицы  (голуби,  павлинъ,  зм-^й,  лошадь, 
левъ,  овца,  черепаха,  заяцъ)  слушаютъ 
его  мелодическую  игру.  Изображен1е 
это  несомн-^нно  сделано  христ1анами; 
за  это  ручается  и  м-^сто  его  нахож- 
ден1я  (христ1анская  катакомба)  и  окру- 
жаюш,1я  его  изображен1я  изъ  свяшен- 
ной  истор1и.  Какъ  поэтъ  Орфей  своею 
лирой  укрошалъ  дикихъ  зв-^рей,  такъ 
Спаситель  своимъ  божественнымъ  сло- 
вомъ  привлекалъ  къ  Себ-^  дикихъ  лю- 
дей. Подобная  параллель  между  I. 
Христомъ  и  Орфеемъ  проводится  во 
многихъ  сочинен1яхъ  древнихъ  авто- 
ровъ,  напр.  Климента  Длександр1й- 
скаго,  Евсев1я    и    др.    Бззъ    сомн^н1я, 
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Рис.  48.  Фреска — Добрый  Пастырь. 


парзллель  эта  не  вполн"Ь  совершенная,  и  ею  пользовались  хрислане, 
какъ  возможнымъ  нагляднымъ  средствомъ — передать  въ  образ-Ь  высоту 
божественнаго  учен1я,  проводя  въ  то  же  время  безконечную  разницу  между 
ЛИЧН0СТ1Ю  Орфея  и  I.  Христа. 

б)  Ко  второй  категор1и  символическихъ  изображен1Й  относятся  т^, 
которыя  передаютъ  въ  образахъ  притчи  Спасителя,  и  потому  точн-Ье 
называются  аллегорическими.  Въ  истор1и  образован1я  и  развит1я  христ1анскихъ 
изображен1Й  аллегор1и  занимаютъ  вторую  высшую  степень;  зд'Ьсь  худож- 
никъ  изображаетъ  уже  не  отдельные  простые  знаки,  не  одни  неясные  на- 
меки на  ту  или  другую  мысль  христ!анства,  но  развертываетъ  предъ  гла- 
зами зрителя  и"Ьльныя,  иногда  довольно  сложныя,  сцены,  по  которымъ 
узнаются  даже  н-Ькоторыя  подробности  евангельской  притчи;  зд']Ьсь,  сд-^до- 
вательно,  творчество  бод-Ье  обширное,  ч-Ьмъ  въ  символ-^,  и  бод-Ье  опреде- 
ленное въ  своей  иде'Ь.  Особенно  зам-Ьчательны  притчи  о  10  д-^вахъ  и  о 
Добромъ  Пастыр-Ь.  Лучшее  изображен1е  притчи  о  ю  дгьвахъ  находится  въ 
катакомбахъ  Кир1ака  IV  в.  (рис.  47):  въ  средин-^  изображенъ  I.  Христосъ 
съ  бородою,  въ  нимб^;  одесную  его  пять  мудрыхъ  д-квъ  въ  туникахъ  съ 
пылающими  факелами  въ  рукахъ;  ошуюю  пять  неразумныхъ  д^въ  съ  погас- 
шими и  опушенными  внизъ  факелами.  I.  Христосъ  жестомъ  правой  руки 
приглашаетъ  мудрыхъ  д^въ.  Эютъ  памятникъ  показываетъ,  что  въ  IV"  в. 
было  уже  довольно  распространено  изъяснен1е  жениха  притчи  въ  смысл-к 
I.  Христа,  ясно  выраженное  въ  толкован1яхъ  I.  Златоуста,  Эеофилакта  бол- 
гарскаго  и  въ  церковныхъ  п'ЬснопЪн1яхъ  (се  женихъ  грядетъ  въ  полуноши). 
Съ  н-Ькоторыми  видоизм-Ьнен1ями  композиц1я  эта  перешла  сперва  въ  визан- 
т1Йскую,  а  потомъ  и  въ  русскую  иконограф1Ю. — Аллегор1я  „Лобрый  Пастырь^'' 
им-Ьетъ  Т'Ьсную  связь  съ  символомъ  агнца  и  опирается  на  библейск1я  осно- 
ван1Я.  Въ  книг-Ь  пророка  1езек1иля  (XXXIV)  и  въ  псалмахъ  Давида  (XXII)  м1ръ 
представляется  подъ  образомъ  овчарни,  управляемой  Богомъ — пастыремъ. 
Въ  этихъ  образахъ  отражается  способъ  представлен1я,  воспитанный  пасту- 
шеской ЖИЗН1Ю  народа.  Но  вм-Ьст-Ь  съ  т^Ьмъ  подъ  этою  простою  идилличе- 
скою формою  скрывается  указан1е  на  высш1я  отношен1я  между  Пастыремъ 
и  стадомъ.  Въ  соответств1и  съ  ветхозав^тнымъ  прим-Ьнен1емъ  этого  символа, 
Спаситель  прямо  называетъ  Себя  пастыремъ:  Я  пастырь  добрый  (1оан.  X, 
14);  Я  пришелъ  къ  погибшимъ  овцамъ  дома  израилева  (Ме.  XV",  24).  Отсюда 
символъ  пастыря  перешелъ  въ  древнюю  литературу  и  искусство.  Тертул- 
Л1анъ  говоритъ,  что  въ  его  время  сушествовалъ  обычай  украшать  изобра- 
жен1ями  Добраго  Пастыря  сосуды.  Множество  подобныхъ  изображен1й  въ 
римскихъ  катакомбахъ,  Латеранскомъ  и  Кирхеровомъ  музеяхъ,  на  ст1Ьнахъ. 
саркофагахъ,  лампахъ  и  т.  д.,  не  оставляютъ  никакого  сомнЪн1я  въ  ихъ 
древнемъ  происхожден1И. 

Добрый  Пастырь  на  христ1анскихъ  памятникахъ  (рис  48)  обыкновенно 
является    въ  вид-й    юноши    безъ    бороды,   по  большей    части  съ  короткими 

13 


Р'ис  49.  Фреска  — Ной  въ  ковчег-Ь. 


волосами,  правильнымъ  и  симпатичнымъ 
личомъ;  од'^тъ  въ  тунику,  опоясанную  по 
чресламъ;  это  обычная  въ  древности 
одежда,  употреблявшаяся  не  только  па- 
стухами, но  и  знатными  лицами.  Длинная 
туника  была  единственною  одеждою 
(верхнею)  древнихъ  пастуховъ:  она  за- 
щищала ихъ  какъ  отъ  холода,  такъ  и 
отъ  жара;  во  время  работы  и  движен1я 
она  подбиралась  посредствомъ  двухъ 
поясовъ — подъ  мышками  и  вокругъ  чреслъ;  объ  этомъ  опоясан1и  чреслъ 
упоминается  и  въ  священномъ  писан1и  при  указан1и  на  посп-^шность  или 
готовность  къ  движен1Ю  (Лук.  XII,  35).  Въ  обуви  Пастыря  замечается  разно- 
образ!е:  иногда  онъ  обутъ  въ  сандал!и, иногда  въ  сапоги,  иногда  покрыты 
только  верхн|'я  части  ногъ;  иногда  онъ  безъ  всякой  обуви.  Голова  пастыря 
часто  обнажена;  изредка  встречается  надъ  нею  монограмма  имени  I.  Христа, 
С1ян1е,  '^^  и  и. 

Значен1е  этого  символа  объясняется  изъ  евангельской  притчи  о  Добромъ 
Пастыре.  Пастырь  есть  Спаситель,  поднявш1й  на  Свои  рамена  заблудшую 
овиу, — Искупитель  рода  человеческаго. 

в)  Третью  категор1Ю  катакомбныхъ  изображен1Й  составляютъ  библейская 
событ1я.  Циклъ  ихъ  не  очень  разнообразенъ  по  содержан1ю:  одни  и  те  же 
сюжеты  чередуются  обычно,  не  заменяясь  другими.  Сверхъ  того,  одно- 
образ'1е  заметно  здесь  даже  и  въ  художественной  обработке  ихъ:  все 
изображен1я,  сходныя  по  основной  мысли,  представляются  въ  близко  сход- 
ныхъ  художественныхъ  формахъ.  Одинъ  изъ  важнейшихъ  сюжетовъ  этой 
категор1и — Ной  въ  ковнегиу,  встречаюш1Й  голубя  съ  веткою,  возврашаю- 
шагося  по  окончан1и  потопа  (рис.  49).  Ной  является  иногда  бородатымъ  му- 
шиною,  иногда 
молодымъ  че- 
ловекомъ  безъ 
бороды:  онъ 
стоитъ  въ  ков- 
чеге, имею- 
щемъформуне- 
большого  ящи- 
ка съ  откину- 
тою назадъ 
крышкою;  въ 
рукахъ  у  него 
или  на  некото- 
р0МЪраЗСТ0ЯН1И  Рис.  50.  Фреска— 1она  и   воскрсшен!е  Лазаря. 


^^^!Ш^^^Ш 
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отъ  него,  изображена  птица  съ  Г 
в'Ьткою  въ  клюв'Ь.  Изображение 
1оны  (рис.  50)  им-Ьло  н-Ьсколько 
видовъ:  иногда  мы  видимъ,  какъ 
корабельшики  бросаютъ  1ону  въ 
открытую  пасть  морского  чудо- 
вища, подплывшаго  къ  кораблю, 
или  какъ*  это  чудовище  извер- 
гаетъ  его  на  берегъ;  иногда  1она 
представляется  сидящимъ  или  ле- 

жащимъ    подъ    деревомъ,    снаб- 

Рис.  51.  Фреска — поклонен1е  волхьовъ. 
женнымъ    листьями     и    плодами,  ^       •     ^ 

или  подъ  ветвями  засохщаго  дерева,  или  же  подъ  открытымъ  небомъ; 
иногда  всЬ  эти  изображен1я  соединяются  въ  одной  и  той  же  картин-^ 
Изображен1е  1оны,  помимо  своего  историческаго  значен1я,  можетъ  быть 
разсматриваемо,  какъ  символическое:  къ  этому  толкован1Ю  вынуждаютъ 
прямыя  сопоставлен1я  1оны  съ  Спасителемъ,  выраженныя  въ  новомъ  зав-Ьт^ 
и  въ  древне-христ1анской  литгратур-Ь.  Въ  такомъ  же  символическомъ  смысд-^ 
можетъ  быть  истолковано  и  изображен1е  Дангила  во  рв-^  львиномъ: 
Дан1'илъ  —  символъ  воскресения.  Изображен1е  Моисея:  иногда  онъ  пред- 
ставленъ  въ  тотъ  моментъ,  когда  снимаетъ  свои  сандал1И  для  того,  чтобы 
приблизиться  къ  горящему  кусту;  одна  нога  его  поставлена  на  камень, 
самъ  онъ  наклоняется,  чтобы  развязать  ремни  сандал1Й,  иногда  же  смотритъ 

въ  ту  сторону,  откуда  слыщенъ  боже- 
ственный гласъ,  изображаемый  иногда 
въ  вид-Ь  руки  протянутой  изъ  обла- 
ковъ.  Чаще  встр-Ьчается  изображен1е 
Моисея,  изводящаго  воду  изь  камня 
въ  пустын-Ь:  Моисей  касается  своимъ 
жезломъ  скалы,  изъ  которой  струится 
вода;  два  израильтянина  припадаютъ 
къ  этой  вод"^  и  пьють  ее.  Иногда 
Моисей  изображенъ  въ  тотъ  моментъ, 
когда  онъ  получаетъ  отъ  Бога  скри- 
жали закона. 

Изъ  числа  новозав-Ьтныхъ  со- 
быт'1Й  находимъ  въ  живописяхъ  ка- 
такомбъ  поклоненге  волхвовъ:  Бого- 
матерь обычно  сидитъ  въ  креслахъ; 
она  од-^та  въ  длинную  тунику  съ 
широкими  или  узкими  рукавами;  на 
голов-Ь  ея  покрывало;    иногда    голова 
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Рис.  52.  Фреска— воскрешен1е  Лазаря. 


Рис.  54.  Рис.  53. 

Фрески— воскрешен1е  Лазаря. 


ея  открыта.  На 
рукахъ  Богома- 
тери Младенеиъ, 
одетый  въ  длин- 
ную тунику,  иног- 
да съ  клавами;Онъ 
въ  возраст-^  одно- 
го —  двухъ  л^Ьтъ; 
правую  руку  Онъ 
простираетъ  иног- 
да къ  дарамъ  вол- 
хвовъ.  Волхвы  яв- 
ляются въ  числ-^  двухъ,  трехъ  или  четырехъ;  они  стоятъ  въ  наклонномъ 
положен1и  предъ  I.  Христомъ  и  Богоматерью  вс-Ь  вм-^ст-к  (рис.  51),  или  по 
два  съ  той  и  другой  стороны;  въ  рукахъ  ихъ  блюда  или  ящики  съ  дарами. 
Одежды  ихъ".  короткая  опаясанная  туника  и  нижняя  одежда;  на  плеча  на- 
кинутъ  широк1й  безрукавный  плащъ  съ  застежкою  на  правомъ  или  на 
л-^вомъ  плеч-Ь;  на  головахъ  ихъ  фриг1Йск1е  колпаки.  Обстановочныхъ 
изображен1й,  которыя  указывали  бы  на  м-Ьсто,  гд-Ь  происходитъ  д-Ьйств1е, 
въ  дом-Ь,  или  пешер-Ь,  или  на  открытомъ  воздух"^,  зд-Ьсь  н-Ьтъ.— Есть  въ 
катакомбахъ  неясныя  изображен1я  благовшщнгя 
Пресв.  Богородицы,  крсгшнгя  I.  Христа;  но  одно 
изъ  самыхъ  любимыхъ  древне-христ!анскими  худо- 
жниками и  прекрасн-Ьйшихъ  изображен1Й,  — -  это 
изображен1е  воскрсиин/я  Лазаря.1\лп\лч&(:к\5к  черты 
изображен!я  по  этимъ  памятникамъ  состоятъ  въ 
сл-Ьлуюшемъ  (рис.  52  и  53).  I.  Христосъ  въ  обыч- 
номъ  тип-Ь  юноши  держитъ  въ  правой  рук-Ь  жезлъ 
и  касается  имъ  спеленатой  мум1и,  стоящей  въ 
гробниц-^.  Въ  одномъ  случа-^  гробница  им-^етъ  видъ  пещеры  (катак.  Гер- 
меса, рис.  54),  въ  больщинств-Ь  же  случаевъ  она  представляетъ  собою 
форму  римскихъ  колюмбар1евъ,  въ  которыхъ  пом-Ьщались  урны  съ  пра- 
хомъ  умерщихъ:  здан1е  небольшое,  довольно  высоко  поднятое  ка^ъ  по- 
верхностью почвы,  снабженное  л-Ьстницею,  фасадомъ,  украшеннымъ  двумя 

колоннами,  или  просто  столбами,    съ  антаблеманомъ 
и  пофронтоннымъ  покрыт1емъ. 

г)  Четвертый  классъзаключаетъ 
въ  себ%  изображен1я  литургическаго 
характера. Сюда  относится  изображе- 
Н1е  рыбы.  Такъ  какъ  первые  посл'Ь- 
дователи  I.  Христа  принадлежали  къ 
числу  рыболововъ,  то  Спаситель   въ 


Рис.  55. 


Рис.  55. 


Р'Ьзные  камни. 


Р;!С.  57.  р-^зной  камень. 
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Рис.  58. 
Рыба   и  хл'Ьбы. 


фреска  к^так.  При- 

скиллы  I  в. — 

Богоматерь. 


своемъ  обрашен1и  съ  ними,  применяясь  къ 
ихъ  СОСТОЯН1Ю,  называетъ  ихъ  ловцами  людей. 
Въ  другой  разъ  уподобляетъ  царство  небес- 
ное неводу,  наполненному  различнаго  рода 
рыбами  (Мате.  XIII,  47—48;  IV.  19;  Марк.  I,  17; 
Лук.  V,  10);  въ  трет1Й  разъ  проводитъ  парал- 
лель между  небесными  благами  и  рыбою 
(Мате.  VII,  9—11).  Въ  этихъ  сравнен1яхъ  Спа- 
сителя, заимствованныхъ  изъ  обычной  жизни, 
заключается  первый  мотивъ  для  введен1я 
рыбы  въ  кругъ  символовъ  изобразительнаго 
искусства.  Къ  этому  присоединилось  еше  одно 
весьма  важное  обстоятельство,  которое  со- 
Д'Ьйствовало  распространен1ю  этого  символа. 
Греческое  наименован1е  рыбы  г/Ь;  заклю- 
чаетъ  въ  себ'й  пять  монограммъ,  относящихся 

къ    1исусу    Христу:    1у,ао-з;  Хр-.а-о;  еео•^  ч:о-   ^^шх-^р    (рИС    55 — 5бУ.     МыСЛЬ    ЭТа    раскры- 

вается  въ  сочинен1яхъ  Мелитона  сард1Йскаго,  Оригена  и  Августина.  Рыба 
означаетъ  I.  Христа,  какъ  основателя  и  хранителя  церкви,  что  видно  изъ 
изображен1я  на  изв-Ьстной  ониксовой  каме"Ь,  гд-^  представленъ  корабль 
церкви,  ПОКОЯШ1ЙСЯ  на  рыб%  (рис.  57).  Рыба  означаетъ  иногда  христ1анина. 
Но  особенно  выд-^ляется  значен1е  рыбы  евхаристическое.  Въ  катакомбахъ 
Люцины  находится  зам^^чательное  въ  этомъ  смысл^к  изображен1е:  оно 
представляетъ  двухъ  плава юшихъ  рыбъ.  на  спинахъ  которыхъ  находятся 
корзины,  наполненныя  хд-^бами  (рис  58).  Рыба — I.  Христосъ  схО-и;.  хд-^бы — 
символъ  евхарист!и.  Въ  надгробной  надписи  фриг1Йскаго  епископа  Дверк1я 
(II  в.)  находится  выражен1е  этой  мысли.  „В'Ьра  руководила  мною  и  пред- 
лагала (мн-^)  въ  пищу  рыбу— с/Э-о; — отъ  источника  (жизни),  ту  больщую  и 
чистую  рыбу,  которую  держала  въ  своихъ  н-^драхъ  непорочная  Д-Ьва  и 
которую  она  дала  друзьямъ  для  яден1я  во  вс^  времена,  предлагая  еще 
целебное  вино,  см^Ьшанное  съ  хл^бомъ..."  Очевидно,  р'Ьчь  идетъ  о  таинств-Ь 
евхарист1и:    символъ  евхарист1и^рыба;  на  ряду  съ  нею — друпе    символы — 

хл^бъ  и  вино.  Сопоставлен1е  этой  эпитаф1И 
съ  указаннымъ  изображен1емъ  изъ  ката- 
комбы Люцины  представляетъ  символъ 
рыбы  съ  хл-^бами  въ  вид-Ь  ясномъ  и  опре- 
д'Ьленномъ. 

д)  Въ  катакомбной    живописи  истори- 
ческ1е   циклы  находятся  лишь  въ  зачаточ- 
номъсостоян1и.  Главн'Ьйш1е  иконографиче- 
СК1е   типы    I.  Христа    и    Богоматери,   состав- 
Рис.  60.  Фреска  катак.Маркеллина  и  Петра.  ляющ1е  основу  хрисланской    иконограф1и, 
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Рис.  61.  Фреска — покпонен1е  волхвовъ. 


еше  не  определились  въ  то  время  съ 
достаточной  ясност1ю  и  полнотою. 
I.  Христосъ  изображается  зд%сь  въ 
символическихъ  формахъ  Добраго  па- 
стыря, Агниа,  Орфея:  въ  этихъ  изобра- 
жен1яхъ  мы  не  видимъ  еще  I.  Христа, 
какъ  лицо  историческое,  а  лишь  одинъ 
намекъ  на  Него.  Прямыя  изображен1я 
щ  \.  Христа  встречаются  въ  представле- 
н1и  воскрешен1я  Лазаря;  но  Онъ  яв- 
ляется зд^сь  въ  образе  молодого  че- 
ловека; следовательно  это  есть  типъ  еше  не  историческ1Й,  но  лишь  условный 
въ  характере  творчества  античнаго.  Съ  этимъ  иконографическимъ  типомъ 
мы  встретимся  при  обозре- 
Н1И  саркофаговъ  и  древней- 
шихъ  мозаикъ  IV— VI  в. — 
Другой  иконографичестй 
типъ—  Богоматери,  также  не 
успелъ  еше  сложиться  въ 
катакомбный  пер"юдъ.  Древ- 
нейшимъ  образцомъ  этого 
рода  нужно  признать  фре- 
сковое изображен1е  Богома- 
тери въ  катакомбахъ  При- 
СКИЛЛЫ     (рис.     59).     Оно     от-  р^^    ^г.  Фреска  катак.  Агн1и-Богоматсрь. 


Р-4С.  65,  Ф  )агм 


Э1гь  сгвк.1ячн1Г0   сосуда-- 
Богоматерь. 


крыто  профессоромъ  Де-Росси  и.  на- 
сколько можно  судить  по  стилю,  отно- 
сится къ  1  —  11  веку.  Катакомба,  въ  которой 
открыто  это  изображ«?н1е,  заключаетъ  въ 
себе  совокупность  другихъ:  добраго  па- 
стыря, неизвестнаго  лица,  трехъ  орантъ. 
Между  ними  находится  Богоматерь  съ 
Младенцемъ  и  третьимъ  лицомъ.  Бого- 
матерь представлена  сидяшею,  съ  по- 
крытою головою,  въ  обычномъ  костюме 
римской  женщины;  выражен1е  лица  ея 
скромное,  черты  правильным — классиче- 
СК1Я,  взглядъ  несколько  задумчивый,  со- 
средоточенный. На  рукахъ  ея  изобра- 
женъ  Младенецъ  съ  лицомъ  обрашен- 
нымъ  назадъ  (къ  зрителю)  безъ  всякаго 
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од-Ьян!я:  голова  и  корпусъ    его    обнаруживаютъ    въ  художник-^    знакомство 
съ    анатом!ею    челов-^ческаго  т-Ьла  и  вкусъ,  воспитанный  на  классическихъ  ' 
образиахъ  изяшнаго.  Н-^сколько  поодаль  стоить  молодой  челов-Ькъ,  од-Ьтый 
въ  мант1ю  древнихъ  философовъ:  въ  л'квой  рук^Ь  онъ  держитъ,  повидимому, 
свитокъ.    а    правою,  повидимому,  указываетъ    на    Младенца  и  Богоматерь. 
Вверху  изображена  зв^Ьзда.  Школа    Росси  видитъ    въ  немъ  пророка  Иса1ю, 
который    предсказалъ    о    просв'Ьщен1И    св^Ьтомъ   людей,    ходяшихъ  во  тьм1э 
(Ис.  IX,  2). — Сл-Ьдуюшую  ступень  въ  исторт  изображен1я  Богоматери  пред- 
ставляетъ    фресковое    изображен!е    въ    катакомб^Ь    Маркеллина    и     Петра 
(рис.  60):  представлено    поклонен1е    волхвовъ.    Центральное    м-Ьсто  принад- 
лежитъ  Богоматери:    она    сидитъ    съ  открытою    головою,  од-^та    въ  тунику, 
по  которой  чрезъ  оба  плеча  тянутся  дв^Ь  темныя    полосы;    об'Ьими    руками 
она  придерживаетъ  Младенца,  од-Ьтаго  также  въ  тунику.  Съ  двухъ  сторонъ 
подходятъ  два  волхва  въ  обычныхъ  фригтскихъ  костюмахъ  и  на  большихъ 
блюдахъ    подносятъ   дары.    По  стилю,  изображен1е    должно  быть  отнесено 
къ  началу    III    в-^ка.  Если    сопоставимъ    это  изображен1е  съ  предыдушимъ, 
то  увидимъ    между    ними    значительную    разницу:    тамъ    изображен1е  напо- 
минаетъ  семейную  сцену,  зд^Ьсь — церемон1альную;  Богоматерь  зд-^сь  сидитъ 
на  трон%  въ  торжественной    обстановк^Ь  и  принимаетъ  дары:  тамъ    Младе- 
нецъ  обнаженъ,  по  обычному  греко-римскому  приему,  зд^Ьсь  Онъ  од'^тъ  въ 
тунику.    Самая    поза    Богоматери    зд^Ьсь    не    столь    свободна    и    непринуж- 
денна,   какъ  въ  первомъ    изображен1и.    По    всему    видно,    что    художникъ 
смотр-Ьлъ  на  свою  работу  не  какъ  на  эскизъ    съ  натуры,  а  какъ    на  выра- 
жен1е    изв^Ьстной    богословской    мысли,    требующее    строгости    стиля.    Въ 
этихъ   изображен1яхъ    поклонен1я  волхвовъ,  число  которыхъ    довольно  зна- 
чительно    (ср.  рис.  61),    мы    видимъ    первыя  попытки    къ   установк-Ь    1ера- 
тическаго    типа    Богоматери.    Дальн-Ьйш1й     шагъ     въ     этомъ     направлен1и 
представляетъ     поясное     изображен1е     Богоматери     въ    катакомбахъ  Лгнж 
(рис.  62).  Богоматерь    изображена    зд-Ьсь  въ  вид-к    молодой  красивой  жен- 
шины,  съ  крупными  чертами  лица,  большими  глазами;  на  голов-Ь  ея  нахо- 
дится покрывало,  на  ше-Ь  ожерелье,  роскошная  мант1я  покрываетъ  корпусъ. 
Руки  Богоматери  простерты,  и  въ  н-^драхъ  ея — Младенецъ  1исусъ.  По  этимъ 
посл-^днимъ  чертамъ  разсматриваемое  изображен1е  напоминаетъ  нашу  икону 
Знамен1я  Бож1ей    Матери.    По  сторонамъ  Богоматери  находятся  авЬ    моно- 
граммы. Сюда  же  можно  отнести  изображен!е  Богоматери  оранты  на  одномъ 
стеклянномъ  сосуд'Ь  IV — V   в.  (рис.    63).  Отличительная    черта   всЬхъ  этихъ 
изображен1й  состоитъ  въ  томъ,  что    они     находятся    въ  большей  или  мень- 
шей степени    подъ    вл1ян1емъ   античной    школы  и  потому  являются  свобод- 
ными   произведен1ями    художественнаго    творчества:    отсюда    ихъ   индиви- 
дуальность. 
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Рис.  64.  Статуэтка- 
Добрый   Пастырь. 


Древне-христ1анская  скульптура. 

Наибол'Ье  обширную  в"Ьтвь  искусства  древне-хри- 
ст1анскаго  перюда  составляетъ  живопись.  Скульптура 
же  хотя  и  находила  прим-Ьнен1е  въ  то  время,  но  не 
столь  широкое,  какъ  живопись.  Съ  этой  стороны  мы 
встр%чаемъ  зд'Ьсь  явлен1е  обратное  тому,  какое  можемъ 
наблюдать  въ  искусств-^  античномъ,  гд-Ь  скульптура  за- 
нимала наибол'Ье  видное  м'Ьсто  и  преобладала  надъ 
живописью.  Явлен1е  это  находить  свое  объяснен1е  въ 
историческихъ  услов1яхъ,  среди  которыхъ  развивалось 
искусство  древнихъ  христ1анъ.  Уже  одно  то,  что  пла- 
стика въ  искусстве  греко-римскомъ  служила  языческому 
культу  и  составляла  крепкую  опору  его,  должно  было 
вызвать,  по  крайней  м'^р'Ь  на  первыхъ  порахъ,  преду- 
б^жден1е  противъ  нея  со  стороны  христ1анъ;  съ  поня- 
Т1емъ  о  статуЬ  г^сно  соединялось  въ  то  время  пред- 
ставлен1е  объ  идолослужен'т.  Живопись  въ  меньшей 
м-^р-Ь  подчинена  ограничен1ямъ  со  стороны  М1ра  матер1альнаго.  бол-^е  спо- 
собна къ  широкому  раскрыт1Ю  идей  и  вообше  им-^етъ  бол-^е  духовный 
характеръ.  Вотъ  почему  христ'шнство,  какъ  религ1я  духа,  вступило  въ  т-Ьсный 
союзъ  съ  живописью.  Разъ  установленное  такимъ  образомъ  начало  христ1ан- 
скаго  искусства  проходитъ  чрезъ  всю  истор1ю  его  на  восток-^.  Скульптура 
въ  вид-й  статуй  изъ  камня,  металла  и  проч.  никогда  не  находила  зд"Ьсь 
значительнаго  прим-Ьнен1я.  И  только  изображен'^  рельефныя,  въ  вид^  р%з- 
ныхъ  и  литыхъ  иконъ,  крестовъ,  диптиховъ,  складней, 
окладовъ  даютъ  видеть,  что  искусство  православнаго 
востока  не  порвало  окончательно  всйхъ  связей  съ  скульп- 
турою. Ч^мъ  дальше  по  времени  отходитъ  христ1анское 
искусство  отъ  греко  -  римскаго,  т-^мъ  бол-ке  ослаб'^ваетъ 
въ  немъ  чувство  скульптурной  красоты.  Отъ  пер!ода 
древнехрист1анскаго  мы  им'^емъеше  не  мало  памятниковъ 
скульптуры  отчасти  въ  вид"к  ц^льныхъ  статуй,  главнымъ 
же  образомъ  въ  вид'к  саркофаговъ.  Число  статуй,  дошед- 
шихъ  до  насъ  отъ  древне-христ1анскаго  пер10да.  весьма 
незначительно,  да  осо  и  не  могло  быть  велико  по  т'^мъ 
причинамъ,  на  которыя  мы  указывали  выше.  Первое 
между  этими  статуями  м%сто  принадлежитъ  статуэтк'к 
Добраго  Пастыря  въ  Латеранскомъ  музе-^  въ  Рим-^  (рис  64).  р^^  ^^  Статуя  св. 
Симпатичное,     несколько     задумчивое     выражен1е     лииа,  Ипполита. 
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правильность  въ  поз'Ь  и  костюмировк-Ь,  живость  во  всей  фигур-Ь  и  высокое 
совершенство  техники  ставятъ  ее  на  ряду  съ  классическими  произведен1ями 
скульптуры.  Такой  же  характеръ  им-Ьетъ  другая  статуэтка  въ  музе-^  Кирхера. 
Заг^мъ  сл^дуетъ  мраморная  статуя  епископа  Ипполита  (рис.  65).  Главное 
основан1е.  по  которому  эта  статуя  признается  за  статую  Ипполита,  заклю- 
чается въ  томъ,  что  на  креслахъ,  гд-й  сидитъ  Ипполитъ,  пом-^шена  пас- 
хальная таблица,  составленная,  какъ  видно  изъ  истор1и  Евсев1я  (VI,  22), 
Ипполитомъ,  по  случаю  споровъ  о  празднован1и  Пасхи.  По  стилю,  это  одно 
изълучшихъ  произведен1Й  древней  скульптуры  и  должно  быть  отнесено  къ 
III — IV  в.  То  же  подтверждается  и  начертанною  зд%сь  пасхальною  таблицею, 
въ  которой  счислен1е  доведено  только  до  334  г.  и  которая,  сл-кдовательно, 
лосл'к  указаннаго  пред'^ла  не  могла  им'Ьть  практическаго  приложен!я. 

Саркофаги  (аархо^аус),  гробницы  изъ    мрамора,  порфира,  терракотты  и 
лаже    металла,    продолговатой    формы,  разм^крами  бол^^е  среднихъ  разм-Ь- 
ровъ    челов'Ьческаго    т'Ьла,    съ    рельефными  украшен!ями  на    лицевой  сто- 
рон"^. Внутри  саркофага  полагался  трупъ  умершаго.  Памятниковъ  этого  рода 
(отъ  IV  и  сл'Ьдуюшихъ  стол'Ьт1Й)  дошло  до  насъ  не  мало:    они  сохраняются 
отчасти    въ    европейскихъ  музеяхъ,    отчасти    въ    древнихъ    иерквахъ.    Важ- 
н-^йшая  по  количеству  коллекшя  ихъ  находится  въ  Латеранскомъ  музе'Ь  въ 
Рим-к.  Наибол'Ье  видное  м^сто  въ  саркофаг-^,  которое  любили  украшать  ху- 
дожники,— это    его  лицевая    широкая    сторона,    обращенная     къ    зрителю. 
Зд'ксь    по    всей    длин-^    пом^Ьшается    рядъ    изображен1Й.  Для  прим^Ьра  раз- 
смотримъ  большой  Латеранск1Й    саркофагъ    (рис.    66).    Средина    саркофага 
занята  бюстовыми  изображен1ями  похороненныхъ  зд-Ьсь  супруговъ;  вокругъ 
ихъ  расположены  изображен1я    релипознаго    характера.    Начнемъ  съ  верх- 
няго  угла  налево  отъ  зрителя,"  зд'ксь  мы  видимъ  прежде  всего  изображен1е 
Св.  Троицы:  Богъ  Отецъ  изображенъ  въ  вид^Ь  зр'Ьлаго  мужа    въ  креслахъ, 
съ  благословляющимъ  перстосложен1емъ,  сл-Ьва  отъ  Него  Сынъ  Бож1Й,  соз- 
даюш1Й  Еву  изъ  ребра  Адамова,  позади  Св.  Духъ  въ  человЪческомъ  образ-Ь; 
это    первая    группа.    Вторая    группа    представляетъ    Адама    и    Еву  въ  раю; 
справа  отъ  зрителя — дерево,  вокругъ  котораго  обвился  зм-^й  съ  запрешен- 
нымъ  плодомъ  во  рту;  въ  сре- 
дин-к  между  Адамомъ  и  Евою — 
Спаситель  въ  юношескомъ  об- 
раз'Ь;  правою    рукою    подаетъ 
Онъ    Адаму    снопъ    зернового 
хл-^ба,  какъ  символъ  труда,  на 
который     обрекъ    себя    чрезъ 
гр-Ьхопаден1е  первый  челов'Ькъ, 
л^Ьвою     рукою     подаетъ     Ев-к 
ягненка,  —  символъ    того,    что 

она     будетъ     прясть     шерсть     и  Рис.  бб.  Большой  Латеранск1й  саркофагъ. 
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вообще  заниматься  домашнимъ  хозяйствомъ  и,  можетъ  быть,  съ  указан1емъ 
на  нетл'Ьннаго  Агнца-Искупителя,  Который  возьметъ  на  Себя  гр'Ьхъ  праро- 
дителей. Въ  соотв'Ьтств1И  съ  этими  двумя  группами  можно  поставить  дв^к 
друг1я  группы,  находяш1яся  внизу  подъ  ними:  зд'Ьсь  мы  видимъ  Богоматерь 
съ  Младенцемъ  1исусомъ,  какъ  Искупителемъ  рода  челов'^ческаго;  за  нею — 
1осифъ— мнимый  отеиъ  Спасителя  (а  не  Духъ  Святый,  какъ  полагаетъ 
Дляръ);  три  волхва,  какъ  представители  различныхъ  племенъ  рода  челов^Ь- 
ческаго,  им-^ющихъ  быть  искупленными  Младенцемъ,  приносятъ  Ему  дары. 
Рядомъ  съ  ними — чудо  иси"^лен1я  Спасителемъ  слепого,  какъ  символъ 
просв'Ьшен'|я  людей,  ходящихъ  во  тьм-Ь.  Вверху  съ  правой  стороны  сарко- 
фага— -чудеса  умножен1я  хл^бовъ,  претворен1я  воды  въ  вино  и  воскрешен1е 
Лазаря,  а  подъ  ними  въ  нижнемъ  ряду — предсказан1е  объ  отречен1и  Петра, 
причемъ  изображены:  Спаситель  въ  вид-Ь  молодого  челов-Ька  въ  туник-Ь, 
съ  благословляющею  десницею  и  свиткомъ,  самъ  апостолъ  Петръ  въ  тра- 
ди111онномъ  тип-Ь  съ  курчавою  бородою  и  волосами  и  п'^тухъ.  Рядомъ — 
взят1е  того  же  Петра  подъ  стражу,  наконецъ, — сцена  изведен1я  Моисеемъ 
воды  изъ  камня.  Въ  средин-Ь  подъ  бюстовыми  изображен1ями  погребенныхъ 
зд%сь  супруговъ  пом'^щенъ  Дан1илъ  во  рв'Ь  львиномъ;  позади  его  нахо- 
дятся неизв'^стныя  дв-^  личности  (по  Аляру  Богъ  Отецъ  и  Сынъ),  и  справа 
пророкъ  Аввакумъ,  приносящ1й  Дан1илу  хл^^бы.  Въ  ц^ломъ,  такимъ  обра- 
зомъ,  мы  видимъ  зд^Ьсь  выражен1е  важн-^йшихъ  моментовъ  паден1я  и 
искуплен1я  рода  челов']Ьческаго. 

Не  мен-ке  интереса  представляетъ  другой  Латеранск1й  саркофагъ1\/" — 
V  в.  съ  изображен1емъ  н'Ькоторыхъ  моментовъ  изъ  истор1и  страдан1й  Спа- 
сителя (рис.  67).  Лицевая  сторона  разделена  коринескими  колоннами  на  3 
частей;  карнизъ  украшенъ  сиенами  изъ  жизни  виноградарей  и  не  им^етъ 
релипознаго  характера.  Въ  иентральномъ  отд'Ьлен1и  пом'кщенъ  крестъ; 
надъ  нимъ  »1аЬагит".  въ  середине  котораго  находится  монограмма  имени 
1.  Христа;  подъ  лабаромъ  авЬ  птицы.  Подъ  крестомъ  внизу  —  дв'Ь  челов%- 
ческ'1Я  фигуры.  Если  справедливо,  что  эти  фигуры  означаютъ  стражей  при 
гроб^Ь  Спасителя,  то  вся  сиена  эта  выражаетъ  покой  предъ  воскресен1емъ 
I.  Христа  изъ  мертвыхъ,  подъ  формами  символическими.  Съ  л^вой  стороны 
(отъ  зрителя)  въ  другомъ  отд-^лен1и  воинъ  возлагаетъ  на  голову  I.  Христа 
терновый  в'^нецъ;  дал^Ье  I.  Христосъ  въ  сопровожден1и  стража  несетъ  крестъ. 

Съ  правой  стороны  —  изо- 
бражен1е  1.  Христа  передъ 
Понт1емъ  Пилатомъ. 

Къ  числу  памятниковъ 
скульптуры  сл-^дуетъ  отнести 
мелк1я  произведен1я  древне- 
христ1анской  р"Ьзьбы  по  де- 
Рис.  67.  Латерансюй  саркофагъ  съ  изображ.  страдан1й  I.  X.     реву(двери  СабинЫ  ВъРим-Ь), 
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Рис.  68. 


Рис-  69. 

Лампы  катакомбнаго  пер1ода. 


металлу  и  слоновой 
кости,  терракотты. 
чеканки  и  литейныя 
произведен1я.  Древ- 
Н1е  христ1ане  пола- 
гали печать  искус- 
ства и  на  предметы 
домашняго  обихода. 
Изъ  числа  этихъ 
предметовъ  дошли 
до  насъ  многочислен- 
ныя  лампы  изъ  тер- 
ракотты: находятъ  ихъ  не  только  въ  римскихъ  катакомбахъ,  но  и  въ  Греши, 
въ  Египт-Ь,  въ  Сир1и.  По  своей  обшей  форм-Ь  он-^  не  отличаются  ч-Ьмь-либо 

особеннымъ  отъ  лампъ 
греко-римскихъ,  нахо- 
димыхъ  во  множестве 
въ  разныхъ  м'Ьстахъ 
греко -  римской  терри- 
тор1И,  въ  томъ  числ^Ь 
и  въ  Крыму  и  даже  на 
отдаленномъ  вос"^ок%, 
куда  проникала  грече- 
ская культура  (рис.  68, 
69,  70).  Изображен1ями  релипознаго  характера  украшали  древн1е  христ1ане 
также  свои  перстни  (рис.  71 — 72),  медальоны,  амулеты  и  монеты:  изобра- 
жен1я  символическихъ  знаковъ — якоря,  рыбы,  корабля,  монограммъ  I.  Христа, 
библейскихъ  сиенъ  составля- 
ютъ  зд'ксь  явлен1е  довольно 
обычное  и  вм-^ст-Ь  характер- 
ное, какъ  показатель  близ- 
каго  сердечнаго  отношен1я 
кърелиг1и.  Древн1е  христ1ане 
допускали  ношен1е  и  амуж^- 
товъ  (араб.  Ьата1а  носить), 
назначен1е  которыхъ  состоя- 
ло въ  томъ,  чтобы  предо- 
хранять челов'Ька  отъ  не- 
счаст1Й  и  волшебства.  Не- 
которые изъ  такихъ  амуле- 
товъ,  дошедшихъ    до    насъ. 

ИМ-Ьли  Суев-ЬрныЙ  характеръ  р^,^.    73.   Часть  Миланскаго  диптиха. 


Рис.  71. 


Рис.  72. 


Перстни  съ  разными  изображен1яки. 
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и  вошли  въ  христ1анское  употреблен1е  подъ  вл1ян1емъ  суев-Ьр1Й  1упеевъ  и 
гностиковъ,  друг1е — православные:  кресты,  иногда  съ  мощами,  медальоны 
съ  христ1анскими  изображен1ями.  маленьк1е  образки  и  ковчежиы  съ  мощами 
для  ношен1я  на  груди.  Въ  этихъ  предметахъ — энколп1яхъ  мы  видимъ  про- 
тотипы  нашихъ  наперсныхъ  и  т'Ьльныхъ  крестовъ. 

Древне-христ1анск1е  ковчежиы  съ  р-Ьзьбою  по  слоновой  кости  нахо- 
дятся въ  музеяхъ:  парижскомъ  Клюни,  берлинскомъ,  миланскомъ,  бреш1ан- 
скомъ,  люксембургскомъ.  верденскомъ,  британскомъ,  ватиканскомъ,  Кирхе- 
ровомъ  и  въ  Петроградскомъ  Эрмитаж-^.  Какъ  со  стороны  художественной, 
такъ  и  иконографической,  памятники  эти  примыкаютъ  къ  памятникамъ  древне- 
христ1анскаго  пер10да;  въ  частности, — они  близко  стоятъ  къ  скульптур-^ 
саркофаговъ  какъ  по  выбору  сюжетовъ,  такъ  и  по  постановк'Ь  фигуръ  и 
даже  по  деталямъ  изображен1й.  Т'Ь  же  самыя  сцены  изъ  жизни  прор.  1оны, 
волхвы  предъ  Иродомъ  и  ихъ  поклонен1е  родившемуся  Спасителю,  чудеса 
Евангел1я  и  проч.  Очевидно,  древне-христ1анск!й  символизмъ  зд'Ьсь  уже 
уступаетъ  м'^сто  прямымъ  историческимъ  изображен1ямЪ;  но  зд%сь  удержаны 
еще  обнаженныя  фигуры  Ддама,  Евы  и  1оны,  олииетворен1е  1ордана  съ 
урною,  изъ  которой  течетъ  вода,  и,  наконеиъ,  античный  типъ  I.  Христа 
моложавый,  безъ  бороды,  съ  длинными  волосами.  Сюда  же  относятся  древне- 
христ!анск1е  днитихи  (о-.;  и  т:-сиаз(о=складываю)  и  оклады  Евангел'гй.  Диптихи 
или  складни  приготовлялись  изъ  слоновой  кости,  дерева  и  металловъ  и 
представляли  собою  подоб1е  записныхъ  книжекъ;  иногда  они  состояли  изъ 
трехъ  дощечекъ,  сложенныхъ  вм-^ст-^,  и  назывались  триптихами,  изъ  пяти  — 
пентаптихи,  полиптихи.  Внутренн1я  стороны  ихъ  предназначались  для  запи- 
сей, а  наружныя  украшались  рельефными  изображен)ями  (рис.  73).  Доски 
для  письма  были  вощаныя;  на  нихъ  писали  острымъ  стилемъ;  если  же  для 
письма  предназначался  пергаментъ,  то  писали  на  немъ  египетскимъ  тростни- 
комъ  (са1ати5  5Сг1р1:ог1и5).  Диптихъ  былъ  предметомъ  щегольства;  носили 
его  на  рук"^  или  на  пояс^;  диптихи  такъ  наз.  консульск1е  разаавались  рим- 
скими консулами  народу  въ  качеств-^  подарковъ  въ  торжественныхъ  слу- 
чаяхъ.  Изъ  греко-римской  древности  диптихи  перешли  въ  христ1анское 
церковное  употреблен1е:  христ1ане  вписывали  въ  нихъ  своихъ  живыхъ  и 
умершихъ  родственниковъ  и  почетныхъ  лииъ.  напр.,  царей,  епископовъ 
для  поминовен1я  въ  церкви.  Отсюда  ведутъ  свое  начало  синодики,  состав- 
ляюш1е  сводъ  записей  отд-1Ьльныхъ  диптиховъ.  Форма  диптиховъ  послужила 
образцомъ  для  общеупотребительнаго  досел^^  формата  книгъ:  а  обычай 
украшать  диптихи  снаружи  рельефными  изображен1ями  нашелъ  свое  при- 
м-Ьнен1е  въ  обыча'й  украшать  церковныя  книги  дорогими  окладами  изъ 
слоновой  кости  и  металла.  Русск1е  складные  образки,  металлическ1е  и  дере 
вянные,  представляютъ  собою  также  подоб1е  древнихъ  диптиховъ. 
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III. 

Древне-хрпст1ан- 

ская  архитектура  и 

мозаика. 

Еще  прежде.  ч-Ьмъ 
христ1анство  получило 
права  государственной 
религ1и,  христ1ане  им-к- 
ли  уже  не  мало  хри- 
ст1анскихъ  храмовъ. 

ПреСЛ%Д0ВаН1Я      хри-  ^^"^    ^^    ""^""^  базилики  св.  Петра  въ  Рим'Ь  IV  в. 

ст1анъ,  правда,  задерживали  художественную  д-^ятельность  ихъ  и  разрушали 
то,  что  христ1ане  усп-Ьвали  создавать;  но  пресл'Ьдован!я  по  временамъ  пре- 
кращались, и  въ  эти-то  промежутки  спокойств1я  христ1ане  строили  над- 
земные храмы.  Вещественныхъ  памятниковъ  (храмовъ)  эпохи  пресл^Ьдо- 
ван1Й  до  насъ  не  дошло;  но  существован'1е  ихъ  подтверждается  положи- 
тельными свид-^тельствами  истор1и.  Отсюда  ведетъ  свое  начало  истор1я 
архитектуры  христ1анскихъ  храмовъ. 

Тгшб  базиличный  или  продольный.  Древн'^йш|й  типъ  христ1анскаго 
храма  есть  типъ  базилики.  По  своему  плану  (рис.  74)  христ1анская  базилика 
представляетъ  продолговатый  четыреугольникъ,  длина  котораго  равна 
двумъ  широтамъ.  взятымъ  вм-Ьст-Ь.  Внутреннее  пространство  ея  разд'Ьлено 
рядами  колоннъ  по  направлен1Ю  длины  на  три  или  на  пять  нефовъ  или 
продольныхъ  пространствъ,  и  соотв'Ьтственно  числу  нефовъ,  иногда  нахо- 
дится на  восточной  сторон'Ь  прямоугольника  н'Ьсколько  апсидъ  или  алтар- 
ныхъ  полукруж!й.  Въ  церквахъ  небольшого  разм'Ьра,  не  им%юшихъд'Ьлен1Й  на 
нефы,  находится  одно  полукруж1е.  Съ  западной  или  восточной  стороны  при- 
творъ  или  нареиксъ  и.портикъ.  Средн1Й  нефъ  выше  и  шире  боковыхъ  (рис.75), 
и  между  колоннами  средняго  нефа  въ  ст^Ьнахъ,  надъ  кровлею  боковыхъ  не- 
фовъ, устроены  окна,  которыя  осв'Ь- 
шаютъ  всю  внутренность  базилики.  Обыч- 
ные— архитравъ,  фризъ  и  карнизъ,  фрон- 
тоны и  портики  составляли  принадлеж- 
ность этого  рода  сооружен1Й.  Этотъ  храмъ, 
взятый  въ  полномъ  вид'Ь,  въ  какомъ 
является  онъ  съ  IV"  стол'Ьт1я,  представ- 
ляетъ явлен1е,  удовлетворяющее  стро- 
гимъ  художественнымъ  требован1Ямъ.  Но 
для  того,  чтобы  достигнуть  такого  состоя- 
Рис.  75   Разр^зъ  христ.  базилики.  н1я,  ОНЪ  долженъ  былъ  пережить  бол^е 
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Рис.  76.   Нормальный  помпей- 

СК1Й    ДОМЪ. 


или     мен^Ье     продолжительный    пер1одъ    времени. 

Явиться    вдругъ  въ  ц-Ьломъ  и  законченномъ    вид"Ь 

онъ  не  могъ;  по  крайней    м-^р%  истор1я  искусствъ 

совскмъ  не  представляетъ    прим-Ьровь    неожидан- 

наго  появлен1я   и^Ьльныхъ  архитектурныхъ  типовъ. 

Гд^Ь  же  посредствуюш1я  ступени  въ  развит1и  древне- 

христ1анскаго  базиличнаго  храма? 

Первенствуюш'1е  христ1ане  на  первыхъ  порахъ 

посещали  молитвенныя  собран1я  евреевъ;  но  это  было  возможно  лишь  для 

христ1анъ  изъ  евреевъ;  притомъ  посл'Ьдн1е  могли  являться  сюда    лишь   для 

молитвъ    обшихъ;    между    т'Ьмъ,    кром-^    хрисланъ — евреевъ,    было    много 

христ1анъ    изъ    язычниковъ,    которые    не  могли  участвовать  въ  еврейскихъ 

молитвахъ;    загЬмъ,    кром"Ь  обшихъ  молитвъ  съ  евреями,  были  у  христ1анъ 

особыя    молитвы,    соединенныя    съ    евхарист1ею.    Поэтому    уже    на  самыхъ 

первыхъ  порахъ  христ1ане  устрояли  особыя  собран'|я,  въ  особыхъ  м'^стахъ: 

такими    м'Ьстами    были    частные    домы,    при- 

надлежаш1е    членамъ    христ1анской    обшины. 

Самъ  I.  Христосъ  совершилъ  первую  евхари- 

СТ1Ю  въ  частномъ  дом-Ь;    Ему    подражали    въ  ' 

этомъ  случа-^  и  апостолы:  они  собирались  въ  > 

частныхъ  домахъ  (Д'Ьян.  XII,  12;  XX,  8;   Римл.  -'] 

ХУК  3;  Колосс.  IV.  15;  Филиппис.  IV,  22).  Для  '' 

собрант    отводились    лучш1я    и    удобн'^йш1я 

пом-Ьшен1я,    которыя  назывались    „о./.о;".    Н-^- 

сколько  поздн-Ье,  когда    въ  составъ  христ1ан- 

ской    обшины    начали    вступать    лица    бол%е 

или  мен-^е  богатыя,  собран1я  христ1анъ   стали 

происходить  въ  домахъ  этихъ  богачей,  именно — въ  пом'Ьшен1яхъ,    называе- 

мыхъ    базиликами.    Истор!я    говоритъ    намъ.    что    именно    эти     пом-Ьшен1я 

предоставлены  были  въ  распоряжен1е  христ1анъ.    Известно  (Витрув1Й),    что 

высокопоставленные  и  богатые  граждане  Рима  влад'Ьли  не  только  велико- 

л'Ьпными  дворцами,  виллами  и  садами,  но  им'^ли  также  въ  своихъ  домахъ 

базилики,  которыя  не  уступали  по  своему  великол-^шю    базиликамъ'обше- 

ственнымъ:  въ  нихъ  происходили    частныя  сов^й- 

шан1я    и    мировые    суды.    Этотъ    архитектурный 

типъ    им-^етъ     греческое     происхожден1е,     какъ 

показываетъ    самое    назван1е  его.  Въ  Римъ  онъ 

перенесенъ  былъ  Катономъ  Старшимъ  въ  184  г. 

до    Р.    Хр.    Так!я  пом-йшен1Я    были    при  двори'Ь 

Домии1ана.  на  виллахъ  Горд1ана  и  Лдр1ана.    Въ 

,„    „  этихъ-то    пом-^ш,ен1яхъ  и  происходили    собран1я 

Рис.  78.  Планъ  части  дворца  це- 

зарей  въ  Рим-к  христ1анъ.  Форма  этихъ  пом-Ьшен1й  опредъляется 


Рис.  77.  Перистиль  помпейскаго  дома. 


111Н»птпТгтт11П^^1| 
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отчасти  на  основан1и  описан'1я  ихъ  у  Витрув1я,  отчасти  на  основан1и 
памятниковъ,  открытыхъ  въ  Помпее  и  на  Палатинскомъ  холм%  въ  Рим-Ь. 
Разсмотримъ  же  формы  древняго  дома  и  домовой  базилики.  Нормальный 
античный  домъ  (рис.  76)  д-^лится  на  дв^Ь  половины:  переднюю  и  заднюю; 
передняя  половина  общественная,  задняя — семейная.  При  вход-Ь  въ  первую 
половину  находятся  пом-^щен1я  агеа  или  агеа  рг|уа1:а,  окруженныя  ко- 
лоннами или  деревьями;  за  ними  сл'Ьдуетъ  прихожая  комната  или  вести- 
булъ;  отсюда  одна  или  несколько  дверей  ведутъ  въ  центральную  часть 
передней  половины  —  атр1умъ  (а1:г1ит):  это  —  большое  квадратное  пом-Ь- 
шен1е,  которое  осв-^щалось  черезъ  отверст1е  въ  кровл^Ь;  черезъ  то  же 
отверст1е  падала  въ  бассейнъ  атр1ума  дождевая  вода.  Къ  атр1уму  при- 
мыкаютъ  съ  задней  стороны  и  отъ  него  получаютъ  св^Ьтъ  1:аЫ1пит  и 
а1ае.  Такова  передняя  половина  античнаго  дома..Узк1Й  корридоръ  ведетъ 
отсюда  въ  заднюю  половину.  Какъ  въ  передней'  половин^Ь  центральное  по- 
м"Ьшен1е  составляетъ  атр1умъ,  такъ  и  въ  задней  ему  соотв-Ьтствуетъ  пери- 
стиль (рис.  77)  —  роскошное  пом'^щен1е  съ  бассейномъ  и  фонтаномъ, 
св-Ьтлый,  просторный,  усаженный  цветами  и  украшенный  колоннами  пре- 
имущественно коринескаго  ордена.  Вокругъ  этой  комнаты  были  располо- 
жены и  друпя  пом%щен1я:  спальныя,  кладовыя,  столовыя.  Столовыя  пом-Ь- 
щен1Я  представляютъ  особенный  интересъ.  Одни  изъ  нихъ  назывались  три- 
КЛИН1ЯМИ,  по  числу  трехъ  скамеекъ,  находившихся  зд'Ьсь,  друпя — ^большаго 
разм-Ьра — икосами;  посл'Ьдн1я  составляютъ  одно  изъ  лучшихъ  пом-Ьщен1й 
въ  античномъ  дом^Ь,  и  на  нихъ  по  преимуидеству  сосредоточивалось  вни- 
ман1е  архитекторовъ  и  художниковъ.  *)  Они  украшались  колоннами  въ  два 
ряда,  возвышавш1еся  одинъ  надъ  другимъ;  средн1Й  нефъ  въ  н-Ькоторыхъ 
изъ  нихъ  былъ  выше  и  шире  боковыхъ;  н'Ькоторые  им'^ли,  по  всей  вероят- 
ности, и  полукруглыя  ниши  для  установки  статуй.  Въ  этихъ-то  пом'Ьщен1яхъ 
и  собирались  для  богослужен1я  первые  христ1ане.  Что  это  д^^йствительно 
было  такъ,  за  это  ручается  удобство  этихъ  пом-Ьщен1Й:  икосы  находились 
въ  уютной  части  дома,  куда  не  проникали  ни  уличный  шумъ,  ни  нескром- 
ный глазъ,  Притомъ  же  пом-Ьшен1е  это  было  столовою  комнатою,  а  для 
христ1анъ  и  нужна  была  именно  она,  такъ  какъ  они  въ  своихъ  собран1яхъ 
совершали  евхарист1Ю  и  устраивали  общ1е  об-Ьды.  Въ-З-хъ,  пом-кшен1я  эти 
отличались  обширност1Ю,  а  сл'Ьдов.,  и  съ  этой  стороны  они  были  удобны 
для  христ1анскихъ  собран1Й.  Наконецъ,  въ-4-хъ,  по  соседству  съ  ними  нахо- 
дились перистили  съ  водою,  необходимою  для  крешен1Й  и  омовен1й.  —  Близко 
подходитъ  къ  форм'Ь  этихъ  пом%щен1Й  и  форма  домовыхъ  базиликъ.  На  это 
сходство  намъ  указалъ  уже  Витрув1Й.  Подробностей  ихъ  устройства  Витрув1Й 
не  описалъ,  но  он"^  до  н-^которой  степени  могутъ  быть  возстановлены  по 
развалинамъ    домовой    базилики    на    Палатинскомъ  холм%  въ  Рим^.  Зд'Ьсь 


*)  На  нашемъ  план^Ь  икосъ  показанъ  въ  нижнемъ  правомъ  углу. 
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Рис.  79.  Внутренн1й  видъ  базилики  Мар1и  Великой  бъ  Рим'Ь. 


ВО  дворик  Флав'1евъ 
(рис.  78)  базилика 
им-Ьетъ  форму  также 
продолговата  го  четыре- 
угольника  (въ  л'Ьвомъ 
нижнемъ  углу),  съ  ко- 
лоннами по  направле- 
Н1Ю  длины;  на  одной 
изъ  узкихъ  сторонъ  ея 
находится  полукруглый 
выступъ,  или  апсида, 
отд-^ленная  отъ  сред- 
ней части  колоннами. 
Входъ  въ  нее  находится 
на  узкой  сторон'Ь,  про- 
тивоположной   апсид'Ь. 


Нужно  предполагать,  что  средн1Й  корабль  этого  пом"Ьшен'1я  былъ  возвы- 
шенъ:  это  необходимо  предположить  въ  виду  того,  что  оно,  находясь  въ 
ст'кнахъ  другихъ  пом'^шен1Й,  не  могло  быть  освещаемо  иначе,  какъ  по- 
средствомъ  оконъ,  устроенныхъ  зъ  верхнихъ  частяхъ  средняго  нефа,  воз- 
вышаюшагося  надъ  соседними  ст^Ьнами.— Принимая  въ  соображен1е  эти 
дв^Ь  сходныя  формы,  мы  приходимъ  къ  сл^Ьдуюшимъ  выводамъ:  если  в'Ьрно, 
что  христ1ане  собирались  для  отправлен1я  своего  богослужен1я  въ  частныхъ 
домахъ  и  въ  частныхъ  базиликахъ  богатыхъ  членовъ  христ1анской  обшины, 
то  мы  можемъ  составить  приблизительное  понят1е  о  первыхъ  домовыхъ 
христ1анскихъ  иерквахъ:  форма  ихъ  въ  зародыш-^  дана  намъ  въ  архитектур-^ 
отчасти  помпейскихъ  домовъ  и  въ  базилик-^  при  двори"Ь  Флав1евъ. 
Перюдъ  блеет ягцаго  со- 

\1 


стояшя  этого  типа  былъ  не 
особенно  продолжителенъ. 
Первыя  начала  базиличныхъ 
храмовъ  могутъ  быть  съ 
в"Ьроятност1ю  отнесены  къ 
III  в.:  во  время  гонен1Я  на 
хрисланъ  при  Дек1и  такихъ 
храмовъ  въ  одномъ  Рим"^ 
было  разрушено  до  40.  Но 
безъ  сомн-Ьн1я,  самое  удоб- 
ное время  для  развит1я  цер- 
ковной архитектуры  насту- 
пило со  временъ  Констан- 
тина Великаго.  Константинъ 


Рис    80.  Внутренн1й  видъ  базилики  св.   Павла  въ   Рим^. 
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Рис.  81.  Наружный  видъ  базилики  св. 
Лаврент1я  въ  Рим-Ь. 


И  Ликин1й,  гюсл-Ь  поб-^ды  надъ  Максен- 
шемъ,  обнародовали  эдиктъ,  которымъ 
предоставлялась  христ1анамъ  полная  сво 
бода  въ  отпрэвлен1и  богослужен1я;  вм'ё- 
ст^Ь  съ  т-^мъ,  этимъ  эдиктомъ  возстано- 
влялись  ихъ  права  на  влад'Ьн1е  т-^ми 
богослужебными  м-Ьстами^  которыя  были 
отняты  у  нихъ  язычниками,  и  объявля- 
лось христ1анамъ  неограниченное  право 
на  построен1е  новыхъ  церквей.  Самъ 
императоръ  на  свои  средства  не  только 
возстановлялъ  церковныя  здан1я,  разру- 
шенныя  язычниками,  но  и  строилъ  но- 
выя;  отнималъ  ихъ  даже  у  еретиковъ  и 
отдавалъ  въ  распоряжен1е  православ- 
ныхъ,  —  а  храмы  язычниковъ,  ихъ  ста- 
туи и  алтари  повел^^лъ  разрушать.  Такъ 
построено  было  Константиномъ  и  его 
матерью  Еленою  множество  церквей  въ 
1ерусалим-Ь,  Виелеем-^,  Никомид1и,  Ант1о- 
Х1И,  Мамбр'Ь,  Гел10пол'Ь  и  Визант1и.  Мате- 
р1алъ  для  этихъ  построекъ  архитекторы  временъ  Константина  заимствовали 
изъ  языческихъ  здан1Й.  Посл"^  Константина  Римъ  утратилъ  свой  прежн1й 
блескъ,  благодаря  перенесен1ю  столицы  въ  Визант1ю.  Т-^мъ  не  мен^^е 
преемники  Константина  не  оставляли  начатое  имъ  д-^ло  построен1я  храмовъ, 
и  даже  ненавистное  отношен1е  къ  христ1анству  со  стороны  Юл1ана  не 
могло  остановить  этого  д%ла.  Съ  каждымъ  годомъ  вырастали  новые  храмы 
по  лицу  земли;  особенно  много  храмовъ  было  построено  во  времена  0ео- 
дос1я;  какъ  государственная  власть,  такъ  духовенство  и  монашество  много 
сод'^йствовали  этому  д'Ьлу.  Постройками  беодориха  въ  Равенн-Ь  и  Рим-ё 
оканчивается  пер10дъ  образован1я  базиличнаго  типа. 

Въ  ряду  римскихъ  храмовъ  этого  типа  первое  м-^сто  принадлежитъ  храму 
св.  Петра  (рис.  74).  Построенъ  онъ  былъ  первоначально  при  Константин-^ 
Великомъ,  но  въ  XVI  в.  онъ  былъ  перестроенъ  заново  въ  стил"^  возрож- 
ден1я.  Это  было  громадное  сооружен1е  около  57  саженъ  длины  и  30  саж. 
ширины;  сверхъ  того  предъ  нарэиксомъ  находился  особый  атр1умъ  дли- 
ною 34  сажени  и  равной  съ  остальнымъ  здан1емъ  ширины.  Храмъ  былъ 
пятинефный.  Алтарь  отд"Ьлялся  отъ  средней  части  храма  12-ю  колоннами, 
зам-Ьнявшими  нашъ  иконостасъ;  на  колоннахъ  были  поставлены  статуи  12 
апосголовъ.  Во  времена  Константина  Великаго  построена  была  также  цер- 
ковь св.  Креста  въ  честь  обр-Ьтен1я  креста  царицею  Еленою,  и  церковь 
Пуденц1аны.  Церковь  Мар1и  Великой  —  памятникъ  V    в-^ка    (рис-    79).    Ба- 
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зилика  Павла  за  ст-^нами  Рима  построена  была  въ  пер10дъ  времени  360 — 
400  г.  Въ  1823  году  пожаръ  разрушилъ  ее  до  основан1я.  На  м-^ст^  преж- 
няго  здан1я  теперь  красуется  новое,  и  хотя  оно  мало  заключаетъ  въ  себ'Ь 
остатковъ  древности,  но  производитъ  впечатл'Ьн1е  необыкновенно  изяшнаго 
и  величественнаго  сооружен1я  (рис  80).  Построено  это  новое  здате  по  ста- 
рому плану  и  образцу.  — Н-Ьсколько  поздн-^е—въ  V  стол-Ьт1и,  построена  бази- 
лика св.  Петра  въ  узахъ  (440—462  г.);  еще  поздн-Ье— базилика  св.  Агн1и  и — 
Лаврент1Я  за  ст-^нами  Рима  (рис.  81). 

За  пред-^лами  Рима  также  построено  было  въ  IV  и  V  вв.  немалое 
число  базиличныхъ  храмовъ. — Въ  Виелеем-^  въ  IV  в.  построена  была  ба- 
зилика надъ  пещерою,  гд^Ь  родился  Спаситель;  она  существуетъ  и  досел^Ь, 
но  въ  значительно  изм'^ненномъ  вид^Ь.  Въ  1ерусалим-Ь  базилика  надъ  гро- 
бомъ  Спасителя  построена  при  Константин'^  Великомъ.  —  Въ  Солуни — бази- 
лики св.  Димитр1я  V — VI  вв.;  последняя  представляетъ  ту  особенность,  что 
им-Ьетъ  гиникониты  (хоры)  по  образцу  храмовъ  визант1йскихъ.  Подобные 
сл%ды  визант1Йскаго  вл1ян1я  открываются  въ  базиликахъ  Равеннскихъ- 
Дполлинар1я  новаго  и  Аполлинар1я  во  Флот-Ь.  —  Заслуживаютъ  вниман1я 
базиличные  храмы  Сир1и.  Развалины  храмовъ  этого  типа  найдены  и  у 
насъ  въ  Херсонис-Ь. 


Древн1е  храмы  украшались  мозаикой.  Мозаика  {^юч-ит»,  ти51Уит  ориз) 
есть  искусство  составлять  отд-Ьльныя  фигуры  и  сложныя  изображен1я  изъ 
кубиковъ  твердаго  вещества — стекла,  мрамора  или  изъ  особой  смальты 
разныхъ  цв-ктовъ.  Для  этой  ц-^ли  заготовляется  на  поверхности,  предназна- 
ченной для  мозаическаго  изображен1я,  грунтъ  изъ  мастики  или  цемента,  въ 
который  и  вставляются  кубики  въ  такомъ  порядке  цв-^товъ  и  гЬней.  какъ 
это  требуется  идеею  художника.  Изобр-Ьтен1е  мозаики,  въ  широкомъ  смысл-^ 

этого  слова,  относится  къ 
отдаленной  эпох^^  истор1и. 
Мозаичные  полы  изв-Ьстны 
были    въ     Вавилон-^;    такой 

ПОЛЪ      (?.'.0-О)зтра)хоу)      уСТроенЪ 

былъ,  ПО  свидетельству 
книги  Есеирь  (гл.  I),  во 
дворц-^  Артаксеркса.  Из- 
в^^стны  были  они  также 
египтянамъ,  отъ  которыхъ, 
вероятно,  перешли  къ  гре- 
камъ,  а  загЬмъ  и  къ  римля- 
намъ:  вессал1Йск1е,фрипйск1е 

Рис.  82.   Мозаика  въ  храм^  Констанцы  въ  Рим-Ь.  И    египетСК1е     мраморы     СЛу- 
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Рис.  83.  Мозаика  въ  базилик-Ь  Мар1и  Великой  въ  Рим%. 


ЖИЛИ  превосходнымъ  для  этого 
матер1аломъ.  Хотя  до  сихъ  поръ 
еще  н'Ьтъ  достаточнаго  числа 
памятниковъ,  по  которымъ  бы- 
ло бы  возможно  просд-^дить 
постепенное  развит1е  мозаики 
въ  древнемъ  м1р%,  однако  сл^- 
дуетъ  съ  в'кроятност1Ю  предпо- 
лагать, что  на  первыхъ  порахъ 
изготовлялись  лишь  прост-Ьй- 
Ш1Я  фигуры  изъ  мозаики,  и  зат-^мъ  художники  постепенно  перешли  и  къ 
сложнымъ  композии1ямъ.  Превосходные  образцы,  показываюш1е,  какого 
блестяшаго  состоян1я  достигла  мозаика  въ  греко-римскомъ  м1р-Ь  ко  времени 
появлен1я  христ1анства,  найдены  въ  Рим-Ь.  Блестяш,имъ  памятникомъ  грече- 
ской мозаики  служитъ  открытая  въ  1831  году  въ  Геркуланум"Ь  и  хранящаяся 
теперь  въ  неаполитанскомъ  музе%  мозаика,  изображающая  битву  Але- 
ксандра Македонскаго  съ  персами  (рис.  31). 

Въ  церкви  Констанцы  въ  Рим'Ь  сохранились  мозаики  IV  в^^ка  въ  двухъ 
нишахъ  надъ  входомъ  въ  храмъ.  Одна  изъ  нихъ  представляетъ  1.  Христа 
на  гор'Ь,  изъ  которой  вытекаютъ  четыре  райск1Я  р^ки,  по  сторонамъ  Его 
два  апостола, — Петръ,  которому  Онъ  даетъ  свитокъ  съ  надписью  „Оот1пи5 
расет  6а1",  и  Павелъ;  по  краямъ  дв'Ь  гирлянды  и  два  города  (1ерусалимъ  и 
Виелеемъ):  внизу  четыре  агнца.  Обширный  куполъ  храма  украшенъ  былъ 
также  неуц'Ьл-Ьвшими  до  насъ  мозаическими  изображен1ями  (рис.  82).  Зд"Ьсь 
представлены  были  самыя  разнообразныя  сиены:  группы  людей  въ  разныхъ 
положен1яхъ,  здан1я    съ  кар1атидами  и  тиграми,  шлюпка,  плоть  и  мачтовое 

судно,  купидончики,  зани- 
мающ1еся  ловлею  рыбы  и 
птицъ,  скользяшихъ  по  глад- 
кой поверхности  воды,  пля- 
шуш1е  сатиры,  вакханки, 
сцены  уборки  винограда,  за- 
т-Ьйливые  узоры  изъ  цв'Ь- 
товъ,  сосуды  разной  формы, 
роги  изобил1я  и  проч.  Сиены 
эти  по  своему  характеру 
р-^зко  отличаются  по  содер- 
жан1Ю  отъ  современныхъ 
имъ  христ1анскихъ  художе- 
ственныхъ  произведен1Й  и 
им'Ьютъ  характеръ  лишь 
декоративный. 
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Рис.  84.  Мозаика  ц.  св.  Анг1и  въ}Рим-Ь. 


Къ  половин-^  V  в.    христ1анск1е    мозаичисты    усп-^ли    уже    совершенно 
овлад-^ть  сюжетами  христ'тнскими    и    выставили    и^Ьлые    ряды  сложныхъ  и 
разнообразныхъ  композишй    въ    мозаикахъ    Мар1и  Великой    въ    Рим-^.  Для 
уяснен1я  существеннаго  характера  этихъ  мозаикъ  сл-Ьдуетъ  припомнить,  что 
время  ихъ  исполнен1я  совпадаетъ  со  временемъ  нестор1анскихъ    споровъ  о 
Божеств-^  I.  Христа    и    достоинств-Ь    Богоматери.    Конеиъ    этихъ  споровъ  и 
раскрыт1е  православнаго  учен'1я    о    Богоматери    на    Ефесскомъ    соборе  вы- 
звали усиленную  потребность  вн^Ьшняго    выражен1я   почитан1я    Богоматери. 
Съ  этого  времени  стали   умножаться  молитвы,   п'Ьсноп"Ьн1я    и    празднован'1я 
въ  честь  Богоматери;  стали  сооружаться   новые  храмы,  посвященные  Д'Ьв'Ь 
Мар1и.  Однимъ  изъ  первыхъ  храмовъ  этого  рода  и  былъ  храмъ  Мар'ж  Ве- 
ликой въ  Рим-^.  Мозаичистъ,  какъ  сынъ  своего  времени,  заинтересованный  со- 
временнымъ  вопросомъ  о  почитан1И  Богоматери  и  зная,  что  самый  храмъ  по- 
свящается Богоматери,  сосредоточилъ  свое  вниман1е  на  такихъ  сюжетахъ,  ко- 
торые могли  выставить  въ   надлежашемъ    св^йт-Ь  велич1е  Богоматери  и  до- 
казать наглядно,  что  она  достойна  высокаго  почитан1я,  какъ  Матерь  Бож1я  — 
веотоу.^:.  ВсЬ  мозаики  тр1умфальной  арки  представляютъ  именно    т-Ь  моменты 
изъ  жизни   Богоматери,    въ    которыхъ  она    является,    какъ  необходимая   по- 
средница   искуплен1я.    Въ    самомъ  верху    съ  л%вой    стороны    благов'^щен1е 
Пресв.  Богородицы  въ  иеремон1ально-торжественной    обстановк-Ь,    ср%тен1е, 
поклонен1е  волхвовъ  (рис  83).    Идеальный  характеръ  этой  посл-^дней  ком- 
ПОЗИЦ1И    ясенъ  съ  перваго  раза.  Спаситель  уже  не  тотъ  Младенецъ,  Который 
въ    памятникахъ    разсмотр'Ьнныхъ  сидитъ  на    рукахъ    Богоматери;    Онъ    на 
иарскомъ  трон^,   въ  нимб"^,  усвоенномъ  одному  только  Богу;  Онъ  иарь  не- 
бесный, и  Ему  служатъ  небесныя  силы;  къ    Нему  приходятъ  на   поклонен1е 
земные  властители  въ  образ'к  волхвовъ.  Въ  отношен1и  разработки  самобыт- 
ныхъхрист1анскихъ  темъ  и  богатства  иконографическаго  содержан1я,  мозаики 
эти  превосходятъ  решительно  все,  что  усп^^ло  выработать  дотол'й  искусство 
мозаикъ.  Мозаичистъ  художникъ  зд'Ьсь  пролагаетъ  новые  пути  христ1анскаго 
искусства.  Онъ  уже  уклоняется  явно  отъ  символизма  катакомбъ  и  обращается 
къ  сюжетамъ  историческимъ,  избирая   изъ  числа  ихъ  наибол'Ье  важные,  съ 
его  точки  зрен1я,   и  сообщая   имъ  идеально-художественную  постановку.  Онъ 
несомн'йнно   знакомъ  съ  предан'|ями  античной    школы   и  обнаруживаетъ  это 
знакомство  въ  грашозности  и  прелести  изображаемыхъ  фигуръ  и  изяществ^Ь 
драпирован1я,  но  въ  то  же  время    онъ  проявляетъ    самобытное    творчество 
въ  самомъ  замысл-Ь  и  композии1яхъ  и  даетъ    ясно    видеть,  что  отсел"^  хри- 
ст1анскому  искусству  предстоитъ  великая  будущность 

Изъ  римскихъ  мозаикъ  древняго  пер10да  отм'Ьтимь  еще  мозаики  въ  ц. 
Пуденщаны  и  въ  и.  Мгн1и  (рис.  84)  въ  Рим-^. 
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ОТДЪЛЪ     ВТОРОЙ. 

Визант1йское   искусство. 


IV. 

Визант1йская  архитектура.  Св.  Софхя. 

Перенесен1е  столицы  Римской  импер1и  съ  запада  на  востокъ  при  Кон- 
стантин'Ь  Великомъ  отм"кчаетъ  собою  наступлен1е  новой  эпохи  въ  истор1и 
христ1анскаго  искусства.  Зд'Ьсь  зачалось  и  постепенно  окр'Ьпло  величайшее 
по  своему  историческому  значен1ю  для  христ1анскаго  среднев-^коваго  М1ра 
визант1Йское  искусство.  Въ  328  году  императоръ  Константинъ  Велик1Й  пере- 
несъ  столицу  импер1И  въ  Визант1ю,  назвавъ  ее  Константинополемъ,  и  р^Ь- 
шилъ  отстроить  ее  такъ,  чтобы  она  могла  превзойти  даже  старый  Римъ. 
М-Ьстоположен1е  Визант1и  благопр!ятствовало  этой  ц-^ли.  Подобно  старому 
Риму,  Константинополь — новый  Римъ  раскинутъ  былъ  на  семи  холмахъ  и 
разд-^ленъ  на  14  частей.  Какъ  въ  Рим-Ь,  такъ  и  зд-Ьсь  устроены  были 
Двгустеонъ  или  форумъ,  циркъ,  портики,  роскошный  ипподромъ;  всюду 
воздвигались  великол^пныя  здан!я,  украшенныя  остатками  мраморовъ 
0рак1и  и  Пропонтиды,  тр1умфальныя  арки,  термы,  дворцы  и  храмы.  Не 
оставилъ  императоръ  безъ  вниман1я  и  другихъ  городовъ  импер1и;  онъ 
строилъ  храмы  и  въ  Рим-Ь  и  Неаполъ,  Янт1ох1и,  Виелеем%,  1ерусалим-Ь, 
употребляя  иногда  для  этихъ  ц^Ьлей  остатки  языческаго  искусства.  Прим'Ьру 
Константина  В.  подражали  и  его  преемники:  при  сод-кйств1и  ихъ  искусство 
Визант1и  получаетъ  дальн-^йшее  развит1е.  Въ  то  время,  когда  западная 
импер1я  стала  добычею  варваровъ,  вэсточныя  провинц1и  ея  находились  въ 
счастливомъ  и  цв"ктущемъ  состоян1и.  На  ряду  съ  столицею,  умножались 
памятники  искусства  и  въ  другихъ  городахъ  Греши.  Но,  безъ  сомн-^н1Я, 
самымъ  блестяш,имъ  временемъ  для  визант1Йскаго  искусства  было  царство- 
ван1е  Юстин1ана.  Въ  то  время,  какъ  полководцы  его  Нарзесъ  и  Велизар1Й 
далеко  распространили  военное  могуидество  новой  импер1и,  самъ  импера- 
торъ обратилъ    свое    вниман1е    на    искусство    и    обогатилъ    свою    импер!ю 

33 


множествомъ  новыхъ  здан1Й.  За  такую  любовь  къ  искусству  и  неутомимую 
д-Ьятельность  современники  Юстин1ана  почтили  его  титуломъ  обновителя 
М1ра.  Въ  5-й  годъ  его  иарствован1я  (532  г.)  произошло  возмущен1е  парт1й 
цирка,  жертвою  котораго  сд-^лались  мног1я  зам-^чательныя  здан1я  Констан- 
тинополя. Катастрофа  эта  довела  архитектурную  д-Ьятельность  Юстин1ана 
до  высшей  степени  напряжен1я.  Въ  это  время  Юстин1анъ  положилъ  осно- 
ван1е  знаменитаго  храма  Соф1и,  построилъ  также  несколько  другихъ  цер- 
квей и  дворецъ.  Окрестности  Константинополя  украсились  теперь  велико- 
л-Ьпными  дворцами,  роскошными  садами  и  виллами,  предназначавшимися 
для  сенаторовъ  и  богатыхъ  гражданъ.  Энерг1я  императора  содействовала 
образован1ю  той  художественной  визант1Йской  школы,  которая  довела  ви- 
зант1йское  искусство  до  высшей  степени  совершенства.  —  Но  художествен- 
ная деятельность  Визант1и  не  окончилась  съ  иарствован1емъ  Юстин'шна;  ее 
продолжали  спокойно  преемники  его  въ  продолжен1и  ц-Ьлаго  столет1я.  На- 
ступившая зат-Ьмъ  эпоха  иконоборства  нанесла  сильный  ударъ  этой  деятель- 
ности, но  не  могла  совершенно  уничтожить  ее.  Всл^дъ  за  возстановле- 
Н1емъ  иконопочитан1я  императрицею  веодорою,  видными  деятелями  на 
этомъ  поприще  являются  импер.  Васил1й  Македонянинъ.  Константинъ 
Багрянородный — знаменитый  художникъ  своего  времени,  1оаннъ  иимисх1й, 
Алексей  Комнинъ  и  др.  Взят1е  Константинополя  крестоносцами  повредило 
делу  искусства  не  менее,  чемъ  разорен1е  его  турками.  Крестоносцы  съ 
яростью  вандаловъ  набросились  на  сокровища  Константинополя;  грабили 
и  разоряли  все,  что  попадало  подъ  руку:  не  пощадили  даже  ни  Св.  Соф1ю, 
ни  чудотворную  икону  Одигитр1и.  Однако,  несмотря  на  все  невзгоды,  за- 
К0НЧИВШ1ЯСЯ  туреикимъ  погромомъ  (1453  г.),  Визант1я  оставила  намъ  доро- 
гое наслед1е  въ  виде  многочисленныхъ  памятниковъ:  по  этимъ  памятни- 
камъ  мы  можемъ  составить  ясное  понят1е  о  художественныхъ  силахъ 
Византт  и  историческомъ  значен1и  византтскаго  искусства. 

Съ  именемъ  Визант1и  сливается  нераздельно  особый  художественный 
стиль.  Визант1Йское  искусство  составляетъ  прежде  всего  продуктъ  истори- 
ческой жизни  Визант1и.  Основанная  на  развалинахъ  древне-эллинской  циви- 
лизац|и,  Визант1я,  особенно  на  первыхъ  порахъ  своего  существован1я,  со- 
храняла предан1я  к  наклонности.  отличавш1я  древнихъ  эллиновъ.  Эллинская 
цивилизац1я  еше  не  утратила  вполне  своего  значен1я  даже  и  въ  первые 
века  христ1анства;  она  была  значительною  силою,  оцененною  по  достоин- 
ству христ1анами.  Задача  христ1анской  Визант!и  въ  данномъ  случае  своди- 
лась къ  тому,  чтобы  претворить  эти  научные  и  художественные  останки 
въ  достоян1е  христ!анства,  воспользоваться  ими  для  целей  христ1анской 
науки  и  искусства.  Начиная  съ  ап.  Павла,  мы  действительно  видимъ  въ 
христ1анстве  целый  рядъ  просвешенныхъ  писателей  и  отиевъ  церкви,  ко- 
торые пользовались  плодами  эллинской  цивилизаи1и  въ  деле  раскрыт1я  и 
утвержден!я  христ1анскихъ  идей,  таковы:  1устинъ    мученикъ.  Климентъ  але- 
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ксандржск1Й,  Оригенъ,  Васил1й  Велик1й,  Григор1Й  Богословъ,  1оаннъ  Злато- 
устъ,  Леанас1й  Велик'ж  и  проч.  Въ  сфер'Ь  искусства  христ1анство  встр-Ьтило 
зд'Ьсь  хорош1е  прецеденты:  и  остатки  эстетическаго  образован1я  въ  тогда- 
шнихъ  школахъ,  и  непрерывное  предан1е  о  древней  художественной  слав-Ь 
Греши,  и  готовые  художественные  образцы  въ  вид^^  наличныхъ  художе- 
ственныхъ  памятниковъ  древней  Эллады, — все  это,  по  естественному  по- 
рядку вешей,  ставило  христ1анскихъ  художниковъ  въ  т-^сную  связь  съ  уста- 
новленными искони  началами.  Но  и  эллинское  искусство  не  можетъ  быть 
признано  единственнымъ  источникомъ  искусства  визант1Йскаго.  Разнопле- 
менность состава  импер1и  влекла  за  собою  эклектизмъ  въ  области  искусства; 
какъ  визант1Йская  наука  восприняла  не  мало  пришлыхъ  элементовъ  изъ 
отдаленнаго  востока,  Сир1и,  Ярмен1и,  Египта,  Инд1и,  такъ  и  литература  и 
искусство.  Сл^Ьды  восточной  культуры  обнаружились  и  въ  христ1анскихъ 
сектахъ  и  въ  древнихъ  сказан1яхъ,  и  въ  иеремон1яхъ,  и  въ  орнаментик-Ь. 

Въ  визант1Йской  жизни  вл1ян1е  востока  обнаруживается  въ  привязан- 
ности къ  сложному  и  блестящему  иеремон1алу,  многочисленные  образцы 
котораго  описаны  впосл-Ьдств1и  Константиномъ  Порфиророднымъ,  а  также 
въ  блеск-Ь  и  роскоши  одеждъ  и  вообше  всей  обстановки.  Въ  связи  съ  этою 
наклонност1Ю  стоитъ  любовь  визант1Йцевъ  къ  пышнымъ  мозаикамъ  и  упо- 
треблен1ю  драгоц'^нныхъ  матер1аловъ — золота,  серебра,  слоновой  кости  въ 
художественномъ  производств-^.  Само  собою  понятно,  что  механическое 
заимствован1е  и  случайная  комбинац1я  готовыхъ  элементовъ,  хотя  бы  вполн-Ь 
совершенныхъ,  не  могли  создать  новаго  искусства  и  возвысить  славу  Ви- 
зант1и.  Обильный  притокъ  готовыхъ  художественныхъформъ  былъсплавленъ 
въ  художественномъ  горнил-^  Визант1и,  сырой  матер1алъ  переработанъ,  и- 
изъ  сплава  разнородныхъ  элементовъ,  подъ  вл1ян1емъ  организуюидаго  ге- 
Н1Я,  явилось  новое  искусство,  столь  же  оригинальное,  сколько  оригинальна 
и  сама  визант1Йская  жизнь  во  всЬхъ  ея  многостороннихъ    проявлен1яхъ. 

Визант1я  создала  оригинальный  архитектурный  стиль.  Первоначальные 
храмы  Визант1и  были  сходны  съ  храмами  древне-христ1анскаго  пер10да.  Въ 

Солуни  у\  въ  самой  Визант1И 
сл-Ьды  ихъ  уц-Ьл-^ли  въ  бази- 
ликахъ  (св.  Димитр1я  въ  Со- 
луни; Студ|йская  въ  Констан- 
тинопод-Ь)  и  въ  круглыхъ 
храмахъ  (св.  Георг1я  въ  Со- 
луни; рис.  85  и  86).  Въ  по- 
стрэйкахъ  Юстюн1ана — опре- 
деляются сполна  характер- 
ныя  черты  архитектуры  ви- 

зант1йской,    именно    въ  пла- 

,  ,  Рис.  вб.Планъц.  св. 

Рис.  85.  Церковь  св.  Георпявъ  Солуни.  "^ХЪ,  фасадныхъ  формахъ  И      ГеорПя  въ  Солуни. 
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Рис.  87. 

Планъ  крестообразный 


куполахъ.  На11бо.7>ье  характерные  формы  плановъ  визан- 
т1Йскаго  храма,— форма  креста  (рис  87]  и  прямоуголь- 
ника близкаго  къ  квадрату  (рис.  88).  Этотъ  посл^дн1Й 
планъ  и  соединенная  съ  нимъ  структура  здан1я  состав- 
ляютъ  продуктъ  творчества  визант1Йскаго,  вдохновлен- 
наго,  повидимому,  первоначальными  памятниками  Сир1и. 
Фасадныя  формы  визант1йскихъ  храмовъ  съ  западной, 
скверной  и  южной  сторонъ  представляютъ  совокупность 
арочныхъ  формъ.  Съ  западной  стороны  форму  арокъ 
встркчаемъ 


въ  устрой- 
стве портала  и  иногда  —  оконъ, 
та  же  форма  и  въ  т'Ьхъ  же  при- 
м-Ьнен1яхъ  находится  на  с-Ьвер- 
ной  и  южной  сторонахъ  (рис  89 — 
90)  визант1Йскаго  храма.  На  ряду 
съ  ними  попадаются  на  фасадахъ 
фальшивыя  полуииркульныя  арки 
изъ  кирпича  и  терракотты  въ 
качеств'Ё  орнамента.  Лишь  не- 
мног1е  изъ  визант1йскихъ  храмовъ  ^^^^-  ^^-  ^"^«^  "•  ^°*'"  "  '^■"°"^- 

допускаютъ  въ  своихъ  фасадахъ  соединен1е  полукруглыхъ  формъ  съ 
формами  трехугольниковъ:  такъ  изр'кдка  попадаются  здксь  трехугольные 
фронтоны  (католиконъ  въ  Аеинахъ)  съ  западной  стороны,  и  въ  одномъ 
храм"к  многоскатная  кровля,  подобная  кровлямъ  нашихъ  новгородскихъ 
храмовъ  (капникарея  въ  Деинахъ).  Изредка  также  при  большихъ   храмахъ 


-^ 


ч  * 


Ш_[ 


:^^^ 


Рис.  89.  Разр-Ьзъ  сз.  Соф1и. 
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Рис.  90.  Храмъ  Спасителя  (Кахр1о-джами) 
въ  К-пол'Ь. 


съ  северной  и  южной  сторонъ  при- 
строены башни,  изъ  которыхъ  осо- 
бые ходы  ведутъ  въ  верхн1я  женск1я 
галлереи  или  гиникониты.  —  Съ  во- 
сточной стороны  визант1Йскаго  храма 
находились  апсиды  полукруглыя  или 
многогранныя:  въ  храмахъ  неболь- 
шихъ  —  по  одной  въ  каждомъ,  въ 
большихъ,  со  временъ  Юстин1ана, — 
по  три;  средняя  изъ  нихъ  выше  и 
шире  боковыхъ,  а  вс^  он-Ь  вм-^ст-^ 
должны  были  символически  озна- 
чать св.  Троицу.  По  фасадамъ  визан- 
Т1ЙСК1Й  храмъ  допускалъ  украшен1я  изъ  того  же  самаго  матер1ала,  изъ 
котораго  былъ  сд^ланъ  храмъ, — изъ  камня  и  кирпича;    допускались    также 

украшен1я  бронзовыя  съ  позолотою  и  мозаическ1я. 
Изображен1я  Богоматери,  Спасителя  на  трон-Ь,  апо- 
столовъ^  херувимовъ  и  святыхъ — явлен1е  довольно 
обычное  на  фасадахъ  визант1Йскихъ  храмовъ. 

Окна  визант!йскихъ  храмовъ  вообще  им^Ьютъ 
форму  арки  изъ  полнаго  центра.  На  фасадахъ 
иногда  они  устроены  по  два — по  три  въ  рядъ  и 
соединены  въ  одно  ц^Ьлое  посредствомъ  одной 
общей  арки, — система,  распространенная  въ  хра- 
махъ, такъ  называемыхъ.  —  романскихъ.  Особенно 
красивы  окна,  устроенныя  въ  ст-^нахъ  тамбура: 
зд"Ьсь  они  образуютъ  родъ  ажурной  галлереи  съ 
узкими  прост-^нками,  такъ  что  куполъ  представ- 
ляется какъ  бы  висящимъ  въ  воздух^Ь  (рис  92). 
Входныя  двери  украшались  наличниками  каменными  или  мраморными 
съ  резьбою.  Надъ  дверями  пом-^щались  въ  богатыхъ  храмахъ,  какъ  напр. 
въ  Соф)и  Константинопольской,  живописныя  и  мозаическ1я  изображен1я. 
Обычное  число  дверей  —  три:  съ  запада, 
севера  и  юга.  Дверныя  доски — деревянныя, 
украшались  золотомъ,  серебромъ,  эмалью 
и  слоновою  костью. 

Подымемся  теперь  къ  вершин-^  храма: 
характерною  формою  зд"Ьсь  является  ку- 
полъ. Первоначальные  или  древн'Ьйш1е 
куполы  въ  восточныхъ  храмахъ  еще  очень 
мало    напоминаютъ    намъ    ту    форму  купо- 

ЛОВЪ,    которую    мы    ВСТр-Ьчаемъ    въ    храмахъ  р^^    д,     р^зр^зъ  ц.  св.  Георпя. 
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Рис.  92.  Визант.  куполъ. 


ч*№^'. 


Рис.  93.  Наружный  видъ  св.  Соф1и. 

поздн-^йшаго  времени.  Дв-Ь  особенности  главнымъ  образомъ  отличаютъ 
ихъ:  во-1-хъ,  они  распространяются  надъ  всею  вершиною  здан1я,  заменяя 
крышу,  покоятся  на  ст-Ьнахъ  храмового  корпуса,  а  не  на  столбахъ  и  три- 
бун^Ь,  во-2-хъ,  слишкомъ  мало  выдаются  наружу.  Образецъ  такого  купола 
можно  вид-Ьть  въ  церкви  Георг1я  въ  Солуни  (рис.  91),  гд^Ь  онъ  настолько 
низокъ,  что  не  выдается  наружу  изъ  за  ст-^нъ  церковнаго  цилиндра.  Купол ы 
эти  напоминаютъ  соотв^тствуюш1е  куполы  въ  языческихъ  сооружен1яхъ, 
напр.  въ  римскомъ  Пантеон-^  (рис.  27);  они  неуклюжи,  слишкомъ  тяжело 
опираются  на  ст-Ьны  и  не  им-^ютъ  достаточнаго  осв-Ьшен1я,  такъ  какъ  окна 

находятся  зд'Ьсь  не  въ  самомъ  купол"^,  но 
въ  ст'Ьнахъ  церковнаго  корпуса,  ниже 
купола.  —  Н^Ьсколько  поздн-Ье,  именно  въ 
первые  годы  иарствован1я  Юстин1ана, 
форма  эта  уже  значительно  развилась  и 
получила  видъ,  бол^е  соотв-Ьтствуюш1Й 
велич1Ю  хрисланскаго  храма.  Куполъ  под- 
нялся значительно  въ  высоту,  оперся 
на  особые  быки  или  столбы  (рис.  89 — 
90,  93—94)  и  съузился  въ  своемъ  Д1аметр-Ь 
по  отношен1ю  къ  Д1аметру  церковнаго 
корпуса.  Для  облегчен1я  тяжести  его 
обносили  кругомъ  столбами  или  опорами, 
среди    которыхъ   устроялись  окна,  сооб- 

Рис.   94.  Храмъ   въ  Дафни.  ШаВШ1Я  эффекТЪ  купОЛу  (рИС  92).  КупОЛЪ 
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сталъ  расти  выше  и  выше,  выражая  собою  символически  торжество  хри- 
ст1анства.  Его  формы,  какъ  и  формы  тамбура,  получили  широкое  разно- 
образ1е:  появились  зд'Ьсь  замысловатыя  колонки  съ  капителями,  окна  стали 
соединяться  по  два  въ  рядъ  и  допускали  украшен1я  въ  род-Ь  розетокъ; 
вм-ксто  одного  купола  стали  ставить  по  три  и  бол-Ье,  отчасти  по  требова- 
Н1ямъ  символическимъ,  отчасти  для  красоты. 

Кровли  визант1йскихъ  храмовъ  отличались  блескомъ  и  роскошью.  Ев- 
севт  въ  описан1и  церкви,  построенной  Константиномъ  Великимъ  въ  честь 
св.  Япостоловъ,  зам-Ьчаетъ,  что  крыша  ея  была  сделана  изъ  бронзы  для 
предохранен1я  отъ  проливныхъ  дождей  и  была  позолочена,  такъ  что  осл'Ьп- 
ляла  зр'Ьн1е.  Юстин1анъ  приказалъ  позолотить  куполы  св.  Соф1и  и  вапти- 
стер1я.  Само  собою  разумеется,  что  такая  роскошь  позволительна  была 
лишь  для  церквей  богатыхъ,  а  б-Ьдныя  довольствовались  или  черепицею, 
или  свинцомъ. 

Колоколъныя  башни.  Когда  появились  въ  церковномъ  употреблен1и 
колокола,  тогда  открылась  нужда  и  въ  колокольняхъ.  Въ  глубокой  же  ви- 
зантийской, да  и  вообще  христ1анской,  древности  не  было  ни  того,  ни  дру- 
гого. Дрезн1е  христ1ане  собирались  на  молитву  не  по  звону  колокола,  а 
по  предварительному  соглашен1ю;  въ  экстренныхъ  же  случаяхъ,  когда 
обстоятельства  заставляли  изм-Ьнить  изв'Ьстное  всЬмъ  решен1е  о  времени 
и  м-Ьст^  богослужен1я,  могли  служить  для  этой  ц'Ьли  особые  в-^стники.  Съ 
IV  стол.,  когда  христ1ане  получили  право  открыто  совершать  богослужен1е, 
у  нихъ  стали  появляться  уже  бол^е  или  мен-^е  опред"Ьленные  открытые 
способы  созывать  на  молитву, — и  прежде  всего  они  были  установлены  въ 
монастыряхъ:  въ  монастыряхъ  египетскихъ  и  н-^которыхъ  изъ  палестин- 
скихъ  употребляли  для  этой  ц-Ьли  трубы;  въ  другихъ  палестинскихъ  мона- 
стыряхъ служилъ  для  этой  ц-^ли  молотокъ,  которымъ  ударяли  въ  дверь 
кельи  монаха  (Касс10доръ). 

Въ  VII — IX  вв.  во  Франц)и,  Итал1и,  Герман!и  и  Испании  колокола  были 
уже  распространены.  Нельзя  сказать  этого  о  восток-^.  Правда,  отдельные 
случаи  употреблен1я  колоколовъ  встречаются  и  на  востоке:  въ  договоре 
Омара  съ  Софрон1емъ  1ерусалимскимъ  посл^  осады  1ерусалима  въ  628  году 
условлено  не  звонить  въ  колокола;  съ  другой  стороны,  1оаннъ,  д1аконъ  ве- 
нец1анск1Й,  въ  „СНгоп1СОп  уепеШт"  упоминаетъ,  что  въ  IX  в.  венешанск1Й 
герцогъ  Урсусъ  Патрик1й,  по  просьбе  греческаго  импер.  Васил!я  Македо- 
нянина (867 — 886  г.),  прислалъ  въ  Константинополь  12  большихъ  м"Ьдныхъ 
колоколовъ  для  вновь  построенной  церкви.  Свидетельства  эти,  хотя  бы  они 
и  верно  передавали  факты,  во  всякомъ  случае  не  говорятъ  о  томъ, 
что  колокола  въ  1ерусалиме  и  Греши  были  обычнымъ  явлен1емъ  въ  то 
время.  Все  греческ1е  писатели,  говоря  о  способахъ  созыван1я  хри- 
ст1анъ  на  молитву,  указываютъ  лишь  на  „била",  а  употреблен1е  коло- 
коловъ относятъ  къ  западнымъ  церквамъ.    Такъ,    Вальсамонъ  (XII  в.),    ска- 
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завъ    въ  особой    стать'Ь  „о  билахъ",  —  объ    употреблен1и 
-I    ихъ    греками,    прибавляетъ:    „латинянамъ     же,    нечестиво 

■_}    отд'1Ьлившимся  отъ  насъ,   преданъ  другой  обычай    относи- 
тельно собиран1я  народа  въ  храмъ:  они  пользуются  однимъ 

Рис.  95.  Великое  било.  .  .         _  .  . 

оруд1емъ  (а   „оилъ"   три  рода)  этого  рода,  именно  — коло- 

коломъ"  (-г,  -/.ачгса/х).  Изв"Ьстный  нашъ  пэломникъ.  новгородск1Й  арх1епископъ 
Лнтон1Й,  говоря  о  церковныхъ  билахъ  грековъ.  зам^чаетъ:  „а  колоколовъ 
не  держать  (греки)  во  святой  Соф1и,  но  бильие  мало  въ  рук^Ь  держа,  клеп- 
лютъ  на  заутрени,  (а  на  об'Ьдни  и  на  вечерни  не  клеплютъ,  а  по  инымъ 
иерквамъ  клеплютъ  и  на  об'Ьдни,  и  на  вечерни), 
била  же  держатъ  по  ангелову  учен1Ю,  а  въ  колокола 
латины  звонятъ."  Ясно,  что  у  грековъ  колоколовъ 
тогда  не  было:  они  явились  у  нихъ  вм^ст-Ь  съ  кре- 
стоносцами и,  безъ  сомн^н1я,  занесены  были  съ  за- 
пада; а  со  времени  взят1я  Константинополя  турками, 
врагами  колокольнаго  звона,  опять  вышли  изъ  упо- 
треблен1я.  Вместо  колоколовъ  греки  искони  пользо- 
вались особыми  инструментами,  известными  у  насъ 
подъ  назван1емъ  „билъ"  или  „кленаль'' .  Била  эти  были 
трояка  го  рода:  било  великое  (5•^ааVтг>^V  агуа),  било  ма- 
лое     (а'^;х«-/-:р07  а-хро"/), ТО    И    ДруГОб     быЛИ     ДереВЯННЫЯ 

(рис.  95—96).  Третьяго  рода  било  (рис  97)  устроялось 
изъ  жел-^за  или  мЪди  и  называлось  „с^у•.от^?/.роV"  и 
„то  хаХхо;";  ОНО  им-^ло  форму  жел^Ьзной  или  м^Ьд- 
ной  полосы,  по  большей  части  изогнутой  въ  вид^к 
дуги. 

Въ  виду  этого  становится  весьма  в'Ьроятнымъ, 
что  до  т-^хъ  поръ,  пока  въ  Визант1и  употреблялись  одни  эти  била,  коло- 
кольни, въ  вид-Ь  бол"^е  или  мен-^е  значительныхъ  построекъ,  были  излишни. 
Со  введен1емъ  въ  Греи1и  колоколовъ  во  время  крестовыхъ  походовъ,  греки 
стали  строить  особыя  колокольни:  он^Ь  им'Ьли  форму  или  круглой  башни 
съ  призматическою  верхушкою,  или  форму  четверо- 
угольную. 

ВсЬ  внутренн1я  поверхности  храма  (рис  98)  въ  при- 
твор"Ь,  средней  части  и  алтаре,  ст^ны,  своды,  арки  и 
куполъ,  допускали  въ  изобил!и  живописныя  и  мозаическ1я 
изображен1я.  Скульптура  составляла  зд^сь  довольно  р'Ьдкое 
явлен!е.  Блескъ  разноив^ктныхъ  мраморовъ,  мозаики,  золота 
и  живописи  — все  это  направлено  было  къ  тому,  чтобы 
возвышать    духъ    моляшагося    христ1анина.  Этотъ    блескъ 

является  отражен1емъ  славы   Бож1ей.  а   великол-^пная  жи- 
Рис.  97.  Аг1осидиронъ 

(железное  било)       вопись    представляла    христтнину    наглядно    всю    истор1Ю 


Рис.  96.  Малое  било. 
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Божественнаго  домостроительства.  Въ  этомъ  символизм'^  и  условной  обра- 
ботк-Ь  деталей  храма  обнаружилось  весьма  р-^зко  его  отлич1е  отъ  соору- 
жен1Й  античной  древности. 

Перейдемъ  къ  важн'Ьйшему  памятнику  православнаго  христ1анства  — 
знаменитому  храму  св.  Соф1и. 

Первыя  основан1я  св.  Соф1и  были  положены  еше  Константиномъ  Вели- 
кимъ.  Но  этотъ  храмъ  сгор'клъ  во  время  народныхъ  смутъ  по  случаю  из- 
гнан1я  изъ  столицы  св.  1оанна  Златоуста  при  импер.  Яркад1и.  Императоръ 
0еодос1Й  въ  415  г.  возстановилъ  его,  но  онъ  снова  былъ  разрушенъ  въ  532  г. 
во  время  возмущен1я  парт1Й  цирка.  Теперь  императоръ  Юстин1анъ  р-^шилъ 
построить  новый  храмъ,  который  своею  красотою  и  велич1емъ  поевосхо- 
дилъ  бы  век  здан1я  м1ра.  Были  заготовлены  превосходные  матео1алы,  и 
работа  началась  подъ  руководствомъ  архитекторовъ  Ан0им1я  Тральскаго  и 
Исидора  Милетскаго,  а  потомъ  Игнат1я.  Самъ  императоръ,  строитель  храма, 
употреблялъ  век  средства  къ  тому,  чтобы  создать  н^кчто  неслыханное  до- 
тол-к  по  красоте  и  богатству  и  им-клъ  тайную  мысль  затмить  этою  построй- 
кою славу  самого  Соломона,  строителя  1ерусалимскаго  храма.  „Я  превзо- 
шелъ  тебя,  Соломонъ!"  воскликнулъ  онъ  въ  восторгк  отъ  усп-Ьшно  окончен- 
наго  дкла.  И  Д'кйствительно,  въ  храм-к  Соф!и  нашли  свое  полное  выражен1е 
и  необычайная  мошь  художественнаго  ген1я  Визант1и,  и  сила  религ103наго 
воодушевлен1я,  и  богатство  страны,  и  высокое  состоян1е  техники,  и  благо- 
лкп1е  церковной  обрядности.  Храмъ  Юстин;ана  блесгклъ  золотомъ  и  сереб- 
ромъ,  мозаикою,  разноцв-ктными  мраморами.  Что  же  сд'клали  съ  Соф1ею 
турки  по  завоеван1и  Константинополя  въ  1453  г.?  Они  превратили  ее  въ 
мечеть,  окружили  Соф'1Ю  пристройками,  четырьмя  минаретами,  поставили 
ДЛЯ  прочности  неуклюж1е  контрфорсы,  утвердили  на  купол'к  полумксяиъ. 
Но  славный  памятникъ  визант1Йской  цивилизац1и  все-таки  еше  не  совскмъ 
погибъ.  Приближаясь  къ  сз.  Соф1и,  мы  не  видимъ  уже  ея  прежняго  цар- 
ственнаго  блеска,  но  съ  перваго  взгляда  узнаемъ  православный  храмъ:  на 
наружныхъ  ст^нахъ  Соф1и  до  сихъ  поръ  еще  видны  христ1анск1е  кресты, 
которые,  ставъ  безсодержательными  знаками  для  мусульманъ,  такъ  много 
и  краснор-Ьчиво  говорятъ  чувству  православнаго  христ1анина.  Мы  вступаемъ 
въ  наружный  портикъ  храма  съ  массивными  мраморными  колоннами;  от- 
сюда обширныя  царск1я  врата  ведутъ  внутрь  храма;  чрезъ  эти  врата  вхо- 
дили въ  св.  Соф1ю  визант1йск1е  императоры,  откуда  произошло  и  самое 
наименован1е  ихъ  царскими.  Опытный  глазъ  увидитъ  надъ  этими  вратами, 
подъ  тонкимъ  слоемъ  турецкой  замазки,  мозаичныя  изображен1я  Богоматери, 
Архангела  и  кол-кнопреклоненнаго  императора,  в-кроятно  Льва  Мудраго.  Тутъ 
же  до  сихъ  поръ  сохранилось  сделанное  изъ  бронзы  греческое  Евангел1е,  въ 
которомъ  начертаны  слова:  миръ  вамъ,  азъ  есмь  св^тъ  М1ру.  Остатокъ 
многознаменательный  для  мусульманской  мечети!  Но  вотъ  мы  въ  самомъ 
храм-к  (рис.  98).  Предъ  нами  вдругъ,  какъ  на  ладони,  выступаютъ  его  вну- 
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Рис.  98.  Внутренн1й  видъ  св.  Соф1и. 


шительные  разм'Ьры  и 
его  простота:  все  зд"Ьсь 
ясно,  легко,  изящно,  сим- 
метрично; н-Ьтъ  ничего  из- 
лишняго,  никакихъ  р-^жу- 
шихъ  глазъ  контрастовъ, 
столь  обычныхъ  въ  про- 
изведен1яхъ  нов^йшихъ. 
Строгое  единство  стиля, 
его  выдержанность  и  ори- 
гинальность производятъ 
впечатл-^н1е  спокойнаго, 
невозмутимаго  велич1я  и 
важности.  Огромные  стол- 
бы, поддерживающ1е  сво- 
ды и  куполъ,  не  вредятъ 
его  внутреннему  простору 
и  не  стъсняютъ  кругозора  наблюдателя.  Огромный  куполъ  (104  фута  въ 
Д1аметр-^),  чудо  древняго  искусства,  почти  виситъ  на  воздух-Ь;  онъ  необык- 
новенно легокъ  и  строенъ;  его  многочисленныя  окна  разливаютъ  обильный 
св'Ьтъ  по  всЬмъ  частямъ  храма.  На  всемъ  лежитъ  зд-^сь  печать  искусства; 
всюду  зам-^тно  выражен1е  искренней  любви  къ  д-^лу  искусства,  отличающее 
древн1й  художественный  памятникъ  отъ  новаго  ремесленнаго  произведен1я. 
Пройдемъ  по  всему  храму  и  оживимъ  наши  историческ1я  воспоминан1я: 
вотъ  м-^сто  древняго  алтаря,  жертвенника  и  д1аконика  съ  невысокою,  но 
обширною  солеею,  возл15  которой  н'Ькогда  находилась  низкая  алтарная 
преграда  изъ  мрамора,  теперь  уже  не  существующая;  вотъ  хоры  или 
гинекеи,  предназначавщ1яся  для  женшинъ.  Проводникъ  покажетъ  вамъ  и 
то  таинственное  м-Ьсто,  куда  скрылся  православный  свящ'^нникъ,  совер- 
шавш1Й  зд-^сь  литург1Ю  въ  моментъ  взят)я  турками  Константинополя,  и 
при  этомъ  добавитъ,  что  когда  Царьградъ  снова  перейдетъ  въ  руки  право- 
славныхъ,  свяшенникъ  выйдетъ  изъ  своего  заточен1я  и  закончить  начатую 
имъ  29  мая  1453  года  литург1Ю...  Но  въ  д-^йствительности  это  таинственное 
м-Ьсто  давно  уже  осмотр-Ьно,  и  вм-Ьсто  предполагаемаго  священника  най- 
дены одн-Ь  лишь  старыя  туреик1я  бумаги.  Всмотритесь  пристальн-^е  въ  эти 
запыленныя  ст-^ны  и  своды,  и  вы  увидите  подъ  тонкимъ  слоемъ  замазки 
ясные  сл-^ды  православныхъ  изображен1й:  на  алтарной  ст-Ьн^  просв-кчи- 
ваетъ  ликъ  Богоматери,  въ  парусахъ  сводовъ  видны  херувимы,  въ  сводахъ 
боковыхъ  кораблей  (нефовъ)  видны  мозаическ1е  кресты  и  монограммы,  тоже 
и  на  верхушкахъ  колоннъ.  Все  это  переноситъ  вашу  мысль  въ  ив-^тушую 
эпоху  православнаго  царства,  ваше  воображен1е  начинаетъ  уже  рисовать 
вамъ    блестящую    картину    визант1Йскаго    православнаго    богослужен1я.    Но 
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иллюз1я  быстро    исчезаетъ Крикливые  звуки    мусульманскаго    пропов-^д- 

ника,  сидяшаго  на  полу  и  окруженнаго  равнодушною  толпою,  напоминаютъ 
вамъ  о  другихъ  временахъ,  о  другихъ  людяхъ,  объ  иной  жизни. 

Внутреннее  расположете  и  убранство  древнихъ  христ1анскихъ  храмовъ 
опред-Ьлялось  ц-Ьлями  хрисланскаго  богослужен1я  и  символическимъ  воззр^Ь- 
н1емъ  на  ихъ  значен1е.  Какъ  всякое  ц'Ьлесообразное  здан1е,  христ!анск1Й 
храмъ  долженъ  былъ  удовлетворять  тЪмъ  и'Ьлямъ,  для  которыхъ  онъ  пред- 
назначался, и.'кли  же  эти  были  троякаго  рода:  во-1-хъ,  совершен1е  бого- 
служен1я,  во-2-хъ,  пом^щен1е  в-^рныхъ,  въ-З-хъ — пом'Ьщен1е  оглашенныхъ 
и  кающихся.  Отсюда  явились  въ  храм-^  три  главныя  части:  алтарь,  средняя 
часть  храма  и  притворъ.  Каждая  изъ  нихъ,  прим-Ьнительно  къ  своему  на- 
значен1ю,  им^ла  особое  устройство. 

Первая  и  важн^Ьйшая  часть  христаанскаго  храма — алтарь.  По  обычаю 
древней  церкви,  часть  эта  всегда  пом^Ьшалась  въ  полукруж1и  на  восточной 
сторон'Ь  храма.  Христ1ане  усвоили  высшее  символическое  значен1е  востоку 
потому,  что  на  восток^Ь  былъ  рай;  сверхъ  того  страна  эта  вообще  призна- 
валась символомъ  добра,  въ  противоположность  западу,  символу  зла;  и 
Самъ  I.  Христосъ  олицетворяемъ  былъ  въ  образ"^  этой  страны:  „востокъ 
имя  Ему..."  „востокъ  съ  высоты...".  Отсюда  объясняется  древн1Й  обычай  при 
крешен1и  обращаться  сначала  лииомъ  къ  западу,  а  потомъ — къ  востоку, 
въ  знакъ  отречен1я  отъ  д1авола  и  сочетан1я  со  Христомъ;  отсюда  также 
произошелъ  обычай  при  совершен1и  торжественныхъ  проиесс1й  и  в-Ьнчан1Й 
идти  по  направлен1Ю  къ  востоку.  Подъ  вл1ян1емъ  такихъ  символическихъ 
воззр'Ьн1Й  на  востокъ  явился  обычай  обращаться  въ  молитв^Ь  къ  востоку, 
а  вм-Ьст-]Ь  съ  т-^мъ  и  обычай  обращать  алтарь  христ1анскаго  храма  къ  во- 
стоку. Обычай  католиковъ  и  протестантовъ  обращать  храмы  алтаремъ  къ 
западу  основанъ  на  отд-Ьльныхъ  случаяхъ  обращ,ен1я  древнихъ  храмовъ 
алтаремъ  къ  западу,  а  не  на  общемъ  обыча^Ь,  и  вполн'Ь  установился  на 
запад-^  не  ран-Ье  XIII  в.  Итакъ,  христ1анск1Й  алтарь  по  древнему  обычаю 
долженъ  быть  на  восток'Ь;  въ  немъ  сосредоточены  всЬ  важн-^йш1е  пред- 
меты для  богослужен1я.  Прежде  всего  здЪсь  находился  пресшолъ:  въ  под- 
земныхъ  церквахъ  престоломъ  служила  гробница  мученика,  по  необходи- 
мости им-^вшая  форму  удлиненнаго  четвероугольника  и  примыкавшая 
плотно  къ  алтарной  ст^н-Ь;  такое  устройство  им-^ютъ  досел^^  престолы  у 
католиковъ.  Въ  древнихъ  же  надземныхъ  церквахъ  престолы  стали  устро- 
яться  почти  квадратные,  на  одной  или  четырехъ  подставкахъ,  деревянные, 
въ  вид'Ь  обыкновеннаго  стола;  иногда  также  приготовлялись  они  изъ  дра- 
гоц'Ьнныхъ  металловъ  и  камней;  эта  форма  престола  была  удержана  на 
восток-^  и  перешла  отъ  грековъ  къ  намъ.  Почти  всЬ  древн1е  престолы  въ 
русскихъ  храмахъ  деревянные,  въ  вид-к  обыкновенныхъ  столовъ,  и  нахо- 
дятся посреди  алтаря,  а  не  у  ст^ны. 
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Важн^Ьйшую  принадлежность  престола  у  насъ  теперь  составляетъ  антп- 
лшнсъ.  Откуда  произошелъ  онъ  и  какое  им-^лъ  значен1е?  Въ  настоящемъ 
своемъ  вид'Ь  антиминсъ  представляетъ  шелковый  платъ  съ  мощами  и  изо- 
бражен1емъ  положен1я  во  гробъ  Христа  Спасителя.  Начало  его  истор1и  вос- 
ходить къ  первымъ  в^Ькамъ  христ1анства.  Первые  христ1ане  им'^ли  обычай 
совершать  евхарист1Ю  на  гробахъ  мучениковъ;  обычай  этотъ  до  такой 
степени  оказался  ц-^лесообразнымъ,  что  съ  IV  стол-Ьт1я,  когда  христ1ане 
получили  широкую  возможность  строить  храмы  повсюду  на  открытыхъ 
м^^стахъ.  то  они  въ  воспоминан1е  древняго  обычая  стали  переносить  въ 
храмы  изъ  разныхъ  м-^стъ  мощи  мучениковъ.  Но  такъ  какъ  въ  н-Ькоторыхъ 
м-^стахъ  добыван1е  мошей  было  сопряжено  съ  затруднен1ями,  то  уже  въ  IV  в. 
явилось  видоизм-кнен'1е  этого  обычая:  вм-^сто  ц'кльныхъ  мошей  стали  класть 
подъ  престолъ  только  одну  частицу  ихъ.  Вотъ  отсюда-то  и  ведетъ  свое  на- 
чало нашъ  современный  обычай  полагать  мощи  въ  антиминсъ.  Но  откуда 
возникъ  самый  антиминсъ?  Янтиминсъ  въ  сущности  есть  то  же  самое,  что 
и  переносный  престолъ.  Так1е  переносные  престолы  вошли  въ  употребле- 
Н1е  уже  въ  глубокой  древности.  Мисс1онеры,  отправлявш1еся  въ  дальн1я 
страны  для  пропов'Ьди  Евангел1я,  императоры,  отправлявш1еся  въ  походы 
съ  духовенствомъ  и  походными  церквами,  должны  были  им^^ть  при  себ"^ 
походные  престолы,  по  возможности  изъ  легкаго  матер1ала  для  удобства 
переноса. — изъ  дерева  или  изъ  полотна;  а  эти  переносные  престолы  и  суть 
не  что  иное,  какъ  наши  антиминсы.  Рядъ  изв^ст1Й  объ  антиминсахъ,  съ 
именемъ  „ан^пиминсовъ" ,  начинается  съ  VIII — IX  стол-Ьт1я,  а  вещественные 
памятники  этого  рода — собственно  въ  Росс1и — восходятъ  къ  XII  стол'^т1Ю. 
Сравнивая  между  собою  эти  русск1е  памятники,  мы  видимъ,  что  древн'^й- 
ш1е  антиминсы  (рис.  99)  приготовлялись  изъ  холста,  им-^ли  надпись  и  изо- 
бражен1е    креста,    первоначально    четвероконечнаго.    а    потомъ    и  восьми- 

конечнаго;  въ  XVII  стсл"Ьт1и  на  нихъ 
появляются  гравированныя  изображен1я 
распят1я  и  положен1я  во  гробъ  Спасителя, 
холстъ  и  бумага  постепенно  заменяются 
-^  _^  г|^-у   !     шелкомъ.  Надписи  на  антиминсахъ  ука- 

ьу  Л-^.^  ГД|-    !    зываютъ,  что  антиминсъ  зам-^няетъ  собою 

освященный  престолъ;  зд'Ьсь  же  обозна- 
чается   имя    арх1ерея.  освятившаго   „сей 
престолъ",  м^Ьсто  его  назначен1я  и  под- 
1,    пись  о  мошахъ:  „тутъ  моши".  Антиминсъ 
съ  мощами  и  подписями    всегда    состав- 
лялъ    важн-Ьйшую  принадлежность  пре- 
,*^  .т  ■    .    ^л^"    -«а   ^.    -X      I    стола.  Вм-^ст%  съ  т'Ьмъ  престолъ  покры- 
Ер^  В'^' а'ВзЛ!  ^^х^*"^^  ^^А  ^^  й'^  вался   въ  древности,  какъ  и  теперь,  осо- 

Рис.99.  Ангиминсъ.  быми      покровами,     которымъ      усвоено 
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Рис.   100.  Кивор1й  въ  мин1атюрахъ  ко- 
декса бесЬдъ  монаха  1акова  XI  в. 


символическое      значен1е      погребальныхъ 

одеждъ  Спасителя. 

Надъ    престоломъ    въ   древнихъ    иер- 

квахъ    находился   кыворш    (рис.    100  и  101) 

или  родъ  балдахина,  поддерживаемаго  че- 
тырьмя колоннами;  то   же  было  и  въ  иер- 

квахъ     русскихъ.     Подъ     кивор1емъ     надъ 

срединою      престола      висЬлъ      перистергй 

(рис.  102], — это  сосудъ  въ  вид^  голубя,  въ 

которомъ     хранились     запасные    дары    на 

случай  причашен1я  больныхъ  и  для  прежде- 

освяшенныхъ  литург1Й;  въ  церквахъ  древне- 

русскихъ    онъ    такъ    же    встр-^чался,    какъ 

встречается  и  досел'Ь  (въ  московскомъ  Успенскомъ  собор'Ь), 
но  онъ  потерялъ  свое  первоначальное  практическое  зна- 
чен1е:  голубь  этотъ  теперь  служитъ  уже  не  сосудомъ,  а 
только  символомъ  Св.  Духа.  На  задней  сторон-Ь  престола 
утверждался  крестъ,  а  по  сторонамъ  его  св-Ьтильники. 
За  престоломъ  въ  алтарной  ст'Ьн15  устроялись  м-Ьста  епи- 
скопа и  пресвитеровъ;  они  сохранились  досел'Ь  въ  нЪко- 
торыхъ  древне-русскихъ  иерквахъ  (Новгород.  Соф.  соб., 
Троицк.  ПСКОВ,  соб.  и  др.). 

Алтарь,  какъ  въ  храмахъ  древне-христ1анскихъ,  такъ 
и  русскихъ,  отд-Ьлялся  отъ  средней  части  храма  особою 
преградою,  на  м-Ьст-к  которой  теперь  находится  пконостасъ. 
Иконостасъ  высокж,  въ  томъ  вид-Ь,  въ  какомъ  онъ  является 
теперь  въ  нашихъ  храмахъ,  не  былъ  изв-Ьстенъ  въ  древ- 
ности: о  немъ  не  упоминаютъ    ни  греческ1е    историки,  ни 

литургисты,  не  только  древнейш1е,  но  и  поздн-Ьйш1е,  каковъ  напр.  Симеонъ 

Солунск1Й,  написавш1й    въ  XIV   в.  особое  сочинен1е  о  храмЪ.    Н-Ьтъ    такихъ 

иконостасовъ  и  въ  сохранившихся  досел-к  древн%йшихъ  храмахъ  ни  на  вос- 

ток-^,    ни     на    запад-Ь.    Не  было  ихъ  и   въ  Росс1и. 

Доказательствомъ    этого    служитъ   то,    что    до    на- 

стояшаго     времени     на     столбахъ,     отд'Ьляюшихъ 

среднюю  часть  храма  отъ  алтаря,  сохранились  въ 

н-^которыхъ  м-^стахъ  древн'кйш1я  фресковыя  живо- 
писи.   Очевидно,    что    живописи    въ    этомъ    м'Ьст'Ь 

могли  им-^ть  смыслъ  лишь  въ   томъ   случа^Ь,    если 

он-^    были    видимы    народомъ    и    не  закрывались 

иконостасомъ.  Письменные  памятники  русской  ста- 
рины    также    умалчиваютъ    о    нихъ.     Иконостасы 


Рис.  101.  Кивор1й  въ 
ц.  Климента  въ  Рим'Ь. 


образовались  постепенно;  въ  XV" — XVI  в.  они  были 


Рис.  102.  Перистер1й  ц.  св. 
Назэр1Я  въ  Милан-Ь. 
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Рие.  103.  Алтарная  преграда  въ  Торчелло  близъ 
Венец1и  XII  в. 


уже  изв-Ьстны  въ  Росс1и.  Въ  древ- 
н'Ьйш1я  же  времена  на  м-^ст"^ 
иконостаса  находилась  лишь  низ- 
кая алтарная  преграда  (рис.  103 
и  104)  въ  вид'Ь  р-^шетки  или  ко- 
лоннады съ  карнизомъ,  однимъ 
рядомъ  иконъ  надъ  нимъ  и  съ 
дверями  и  зав-ксою  посредин-^. 
Такъ  было  въ  церквахъ  древне- 
христ1анскихъ,  визант1Йскихъ  и 
5~^3  РУСскихъ.  Введен1емъ  иконостаса 
впрочемъ,  не  привнесено  во 
внутреннее  устройство  храма  что 
либо  новое.  Это  та  же  самая 
алтарная  преграда  лишь  въ  видо- 
изм^Ьненной  форм"^:  назначен1е  ея  то  же — отд-^лять  алтарь  отъ  средней 
части  храма.  Что  касается  иконъ,  пом"Ьшаемыхъ  въ  иконостасе,  то  он^Ь 
также  существовали  въ  храмахъ  еше  задолго  до  его  появлен!я  въ  окон- 
чательномъ  вид^Ь,  только  занимали  друг1я  мЪста.  Дотол"^  он-^  помешались, 
въ  вид"Ь  настенныхъ  изображен1й  на  тр|умфальной  арк^,  въ  алтарной 
апсид-е,  парусахъ  сводовъ,  на  ст^нахъ  средней  части  храма;  а  въ  XV" — XVI  в. 
оне  были  перенесены  въ  иконостасъ.  Въ  настоящее  время  иконостасъ 
состоитъ  изъ  5-ти  ярусовъ:  въ  первомъ,  нижнемъ,  помешается  —  по  правую 
сторону  иарскихъ  вратъ  —  икона  Спасителя  и  икона  храмового  святого;  на 
левой — икона  Богоматери;  это  местныя  иконы;  на  иарскихъ  вратахъ  благо- 
вешен1е  и  евангелисты,  а  на  северной  и  южной  дверяхъ — ангелы,  или 
д1аконы.  Во  2-мъ  ярусе — надъ  царскими  вратами — тайная  вечеря,  а  по 
обеимъ  сторонамъ  ея — иконы  двунадесятыхъ  праздниковъ;  въ  3-мъ  ярусе — 
деисисъ  посредине,  а  по  сторонамъ  его  апостолы;  въ  4-мъ  ярусе  —  Бого- 
матерь съ  пророками  по  сторонамъ;  въ  5-мъ  праотиы.  Венеиъ  иконостаса 
составляетъ  св.  крестъ. 

На  границе  между  среднею  част1Ю  и  алтаремъ  находилась  солея — 
возвышенное  место  предъ  алтарною  преградою.  Во  всехъ  визант1Йскихъ  и 
древне-русскихъ  храмахъ  она  состав- 
ляла обычное  явлен1е.  Возле  нея  на- 
ходились амвоны— лва  или  одинъ  — 
для  чтен1я  св.  писан1я  и  произнесен1я 
поучен1Й.  По  форме  своей  древне- 
христ1анск1е  амвоны  напоминаютъ  не- 
сколько наши  аналои,  но  они  были 
выше  и  приготовлялись  или  изъ  камня, 
или    металла    (рис    105).    У    насъ    въ 
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Рис.   104.  Алтарная  преграда  пещерной  церкви 
въ  Тепе-Кермен'Ь  близъ  Бахчисарая. 
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Росс1и  въ  XVII  в.  наименован1е  амвонъ  перенесено  на  ту 
часть  солеи,  которая  выдается  внутрь  иеркзи  и  на  кото- 
рой д1аконъ  читаетъ  эктен1и.  А  что  касается  амвоновъ 
высокихъ,  то  они  были  у  насъ  только  до  2-й  половины 
XVII  в.;  памятникомъ  этого  рода  можетъ  служить  деревян- 
ный амвонъ  въ  музе^Ь  Импер.  Александра  III  въ  Петро- 
град-Ь,  известный  подъ  назван!емъ  халдейской  пещи;  дру- 
гой образецъ  не  столь  древняго  происхожден1я  въ  псков- 
скомъ  Троиикомъ  собор-Ь.  Часто  встр-^чаются  изображен1я 
этихъ  амвоновъ  въ  старинныхъ  лииевыхъ  рукописяхъ. 

Рис.  105.  Амвонъ  8ъ  ^  , 

ц.  Аполлинария  Новаго  Средняя    часть  храма,    изв-Ьстная    подъ    именемъ    ко- 

въ  Равенне.  рабля  церкви,  служила    пом'Ьшен1емъ    для    М1рянъ.    Зд'^сь 

впереди  въ  соборныхъ  храмахъ  устраивалось  иногда  цар- 
ское м-Ьсто.  Особыя  м1ьста  зд'Ьсь  были  отведены  для  мушинъ  и  особыя — 
для  женшинъ.  Это  разд'Ьлен1е  половъ  им^етъ  свои  историческ1я  основан1Я; 
по  обычаю  всЬхъ  восточныхъ  народовъ,  женщины  отд-^лялись  отъ  мушинъ, 
какъ  въ  жизни  общественной,  такъ  въ  частности  во  время  богослужен1я; 
въ  еврейскихъ  синагогахъ  женщины  пом-^щались  вверху  на  хорахъ,  а 
мущины  внизу.  Обычай  этотъ  былъ  перенесенъ  и  въ  христ1анство.  Въ  хра- 
махъ базиличнаго  типа  женщины  иногда  отд'Ьлялись  отъ  мущинъ  особою 
р'Ьщеткою  уже  во  времена  св.  Златоуста;  въ  храмахъ  же  визант1Йскаго  типа 
разд'Ьлен1е  половъ  достигалось  иначе,  именно:  все  нижнее  пом'Ьщен1е 
храма  предоставлено  было  зд'Ьсь  мущинамъ,  а  женщины  пом-^щались  на 
верхнихъ  хорахъ  или  галлереяхъ,  изв-^стныхъ  подъ  назван1емъ  гиникони- 
товъ.  Въ  церквахъ  древне-русскихъ,  какъ  мущины,  такъ  и  женщины 
пом-^щались  въ  средней  части  храма:  мущины  въ  южной  части,  женщины  — 
въ  северной;  о  какихъ-либо  искусственныхъ  преградахъ  для  разд'Ьлен1я 
половъ  въ  нащихъ  древнихъ  храмахъ  ничего  неизв-Ьстно.  Визант1Йск1е  хоры 
составляли  обычную  принадлежность  большихъ  древне-русскихъ  храмовъ  и 
назывались  полатями.  Так1е  хоры  досел^Ь  уц-Ьл'Ьли  въ  старинныхъ  храмахъ, 
напр.  въ  к1евскомъ  и  новгородскомъ  Соф1Йскихъ  соборахъ. 

Если  считалось  въ  древности  необходимымъ  отд-клен1е  женщинъ  отъ 
мущинъ,  то  т-^мъ  бол^е  необходимо  было  отд^лен1е  отъ  в^^рныхъ — огла- 
шенныхъ  и  кающихся.  И  действительно,  соотв^Ьтственно  своему  нравствен- 
ному СОСТОЯН1Ю,  лица  эти  пом-^щались  особо  вь  третьей  части  храма.  Она 
им'Ьла  н"Ьсколько  отд"Ьлен1Й,  внутрсннгй  нарвиксъ,  входивш1Й  въ  составъ 
храмового  корпуса,  вн-Ьшн1й  нарвиксъ,  состоящей  изъ  колоннъ  предъ  вхо- 
домъ  во  внутренн1й  нарвиксъ,  и  еще  особый  атргумъ  или  дворъ.  Зд'^сь-то 
и  располагались  оглашенные  и  кающ1еся.  Впосл'кдств1и,  когда  институтъ 
оглашенныхъ  и  кающихся  прекратилъ  свое  существован1е,  то, — казалось 
бы, — и  третья  часть  храма  должна  была  уничтожиться;  но  этого  не  случилось; 
она  сохранилась,  но    получила    иное  назначен1е:    во  внутреннемъ  нарвиксЬ 
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въ  визант1Йск1й  пер10дъ  стали  отправлять  лит1и;  полагать  умершихъ  въ 
ожидан1и  погребен1я.  Съ  такимъ  назначен1емъ  перешелъ  нареиксъ  и  къ 
намъ  въ  Росс)ю;  а  нареиксъ  вн'Ьшн1й  и  атр1умъ,  какъ  утративш1е  свое  зна- 
чение, вовсе  не  перешли  къ  намъ,  и  лишь  впосл'Ьдств1И  м^сто  ихъ  засту- 
пили русск1я  крыльца  и  паперти. 


V. 

Внзант1йская  ^кивопись.  Мозаики  Равенны. 

Визант1я  создала  также  величайшую  по  своему  историческому  значен1Ю 
и  обширную  иконограф1Ю  и  живопись.  Уже  на  самыхъ  первыхъ  порахъ 
церковной  жизни  Визант1и  ея  живопись  становится  на  новую  дорогу. 
Наивный  лепетъ  древг1е-христ1анскаго  символизма  уступаетъ  м-^сто  истори- 
ческому воззр^н1ю;  ВЫСШ1Й  идеалъ  искусства  полагается  не  въ  прелести 
и  грац1озности  формы,  но  въ  достоинстве  внутренняго  выражен'1я.  Искусство 
должно  выражать  христ1анск1я  идеи  и,  соотв-Ьтственно  ихъ  высокому  значе- 
н1ю,  оно  должно  отличаться  возвышеннымъ  характеромъ:  и  типы  и  компо- 
зии1И  должны  находиться  въ  полномъ  соглас1и  съ  христ1анскою  догмою. 
Античный  моложавый  типъ  1.  Христа  оставался  въ  искусствъ  до  IV-  V"  в. 
Отсюда  начинается  постепенный  поворотъ  къ  типу  визант1Йскому:  лицо 
Спасителя  принимаетъ  стропи  и  выразительный  характеръ;  волосы  длинные 
съ  проборомъ  посредин-Ь,  появляется  борода,  иногда  разд^^ленная  на  дв-^ 
части.  Крестчатый  нимбъ,  иногда  съ  драгоц'Ьнными  камнями,  украшаетъ 
голову  I.  Христа.  Типъ  этотъ  проходитъ  въ  древнихъ  мозаикахъ  и  гре- 
ческихъ  мин1атюрахъ.  Этотъ  типъ  им^етъ  въ  виду  1оаннъ  Дамаскинъ, 
когда  говоритъ,  что  „I.  Христосъ  былъ  высокъ  и  строенъ,  им-^лъ  прекрас- 
ные глаза,  прямой  носъ,  вьюш1еся  волосы,  темную  бороду,  голову  склонен- 
ную несколько  впередъ,  цв'Ьтъ  т-Ьла  желтоватый,  какъ  пшеница,  подобно 
своей  матери".  Историкъ  Никифоръ  Каллистъ  дополняетъ  это  описан!е, 
говоря,  что  I.  Христосъ  былъ  прекрасенъ  лииомъ,  им-^лъ  русые  не  осо- 
бенно густые  волосы,  брови  черныя.  глаза  веселые,  волосы  длинные,  шею 
наклоненную,  лиио  круглое,  выражен1ебезгн"евное,  важное,  умное;  во  всемъ 
подобенъ  своей  матери. — Типъ  этотъ,  въ  обшихъ  чертахъ,  принятъ  былъ 
художниками  вс^хъ  странъ,  находившихся  подъ  вл1ян1емъ  визант1Йской 
культуры.  Лучш1е  художники  идеальнаго  направлен1я  даже  въ  западной 
Европ'Ь  въ  эпоху  возрожден1я  удерживали  основныя  черты  этого  типа. — 
Визант1Йское  искусство  создало  также  и  величественную  обстановку  изобра- 
жен1я  I.  Христа:  какъ  визант1Йск1е  писатели  представляюгъ  Царя  небеснаго 
въ  идеализированномъ  образ"Ь  царя  земного,  такъ  и  искусство:  I.  Христосъ — 
Царь  небесный,  небо  служитъ  ему  престоломъ,    земля    поднож1емъ;  небес- 
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ныя  воинства,  въ  вид-Ь  многочисленнаго  сонма  ангеловъ,  въ  визант1йскихъ 
блестящихъ  воинскихъ  одеждахъ  съ  копьями  и  шитами,  окружаютъ  его. 
Визант1Йское  искусство,  вм-^ст-Ь  съ  внушительнымъ  видомъ,  усвояетъ  I.  Христу 
блестящ1я  одежды;  нимбъ  его  иногда  зам-Ьняется  иарскимъ  в-Ьнцомъ; 
I.  Христосъ  не  см-^шивается  съ  толпою  и  ясно  выд-Ьляется  изъ  ряда  дру- 
гихъ  лииъ.  Его  м-Ьсто — царск1й  тронъ,  блестящ1Й  золотомъ  и  драгои-Ьнными 
камнями.  Онъ  спокоенъ,  безстрастенъ,  господствуетъ  надъ  вс-кмъ  м1ромъ  и 
благословляетъ  его. 

Визант1йское  искусство  создало  также  величавый  типъ  Богоматери. 
Нестор1анск1е  споры  сод-Ьйствовали  укр'Ьплен1ю  и  широкому  распростра- 
нен1ю  этого  типа.  Со  временъ  Ефесскаго  собора,  утвердившаго  высокое 
достоинство  Богоматери,  какъ  Богородицы,  стали  все  чаще  и  чаше  соору- 
жать храмы  въ  честь  Богородицы,  а  вм-Ьст-Ь  съ  т-Ьмъ  и  изображен1я 
Богоматери  теперь  должны  были  отличаться  опред^кленнослю  и  стро- 
гимъ  характеромъ:  они  должны  были  выражать  истинное  церковное  воз- 
зр-]Ьн1е  на  Богоматерь, — и  художественная  свобода  стала  подчиняться  кон- 
тролю церковнаго  воззр"Ьн1я.  Отсюда  въ  визант1Йской  иконограф1и — строгая 
величественная  красота  запечатл-^на  на  лиц-Ь  Богоматери:  черты  лица  пра- 
вильныя,  больш1е  глаза,  прямой  носъ,  довольно  большой  подбородокъ, 
ТОНК1Я  очертан1ч  губъ.  На  глав-Ь  Богоматери  обычный  покровъ  (мафор1Й) 
съ  изображен1емъ  креста;  по  сторонамъ  головы  надпись  МР. — 6У;  багря- 
ныя  (11арск1я)  туфли.  Типъ  этотъ  проходитъ  во  всЬхъ  памятникахъ  искус- 
ства Визант1'и  и  даже  въ  среднев^Ьковыхъ  памятникахъ  Итал|'и.  У  насъ  въ 
Росс1и  онъ  удерживается  досел^Ь.  Достоинство  этого  типа  заключается  не 
въ  роскоши  вн^шнихъ  формъ,  но  во  внутреннемъ  велич1и. 

Создан1е  типовъ  и  композиц1Й  на  темы  ветхаго  и  новаго  зав^Ьта,  исто- 
р1и  церкви,  композиций  догматическихъ  и  нравоучительныхъ — огромная  за- 
слуга визант1йскихъ  художниковъ.  И  этотъ  прогрессъ  ясно  обнаруживается 
зд-^сь  не  только  въ  сфер^  иконографической,  но  и  въ  технической:  зд'Ьсь 
въ  Византж  мы  видимъ  блестяшую  мозаику,  изящную  мин1атюру,  скульп- 
туру, въ  широкомъ  значен1и  слова, — р-Ьзьбу  по  слоновой  кости  и  дереву, 
металлическ1я  изд'^л1я,  драгоц-Ьнную  перегородчатую  эмаль,  фреску.  Такъ 
гент  Визант1и  изъ  амальгамы  искусствъ  востока  создалъ  новое  визант1Й- 
ское  искусство. 


Равенна  незначительный  городокъ  Римской  импер1и  въ  начал"^  V"  в., 
всл^дств1е  движен1Я  къ  Риму  варваровъ,  стала  императорскою  резиденц1ею; 
а  зат-^мь  при  Юстин1ан-Ь,  благодаря  завоеван1ямъ  Велизар1я,  вошла  въ  со- 
ставъ    визант1Йской  импер1и.  Но  уже  и  ран-Ье  того,  на  первыхъ  же  порахъ 
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своего  возвышен1я,  Равенна 
стояла  близко  къ  Визант1и: 
епископы  Равенны  тоже,  а 
во  время  беодориха  окр-Ьпъ 
равеннск1Й  экзархатъ.  Вм^- 
ст%  съ  экзархами  и  весь 
церковный  клиръ,  и  мона- 
шество стояли  на  сторон^Ь 
востока.  Церковный  обрядъ 
зд^Ьсь  былъ  греческ1Й  а  от- 
сюда легко  понять,  почему  и 
произведен1я  тогдашняго  ра- 
веннскаго  искусства  им-Ьли 
восточный  характеръ. 

Въ  мозаикахъ  Равенны, 
относящихся  къ  V  и  VI  в-^ку, 
можно  наблюдать  какъ  по- 
степенный переходъ  искус- 
ства отъ  древне -христ1ан- 
Рис.  1Сб.  ^  .„ 

Моз.  крещен1е  I.  X.  въ  католическомь  ваптистер1и  Равенны.  Скаго     пер1ода    КЪ    ВИЗантЖ- 

скому,  такъ  и  вл!ян1е  Сир1и 
и  наконеиъ  расцв-^тъ  визант1Йской  мозаики  въ  VI  в-^к-Ь.  Древн^йш1я  моза- 
ики—въ  католическомь  ваптистерги.  Содержан1е  ихъ  опред-^ляется  назна- 
чен1емъ  самаго  здан1я:  здан1е  это — крещальня,  съ  необходимымъ  для  кре- 
щеная бассейномъ  посредин-Ь;  отсюда  и  мозаики  его  представляютъ  лицъ 
и  событ1я,  им-Ьющ1я  близкое  отношен1е  къ  этому  таинству.  Въ  кругломъ 
медальон-Ь  купола  надъ  иентромъ  крещальнаго  резервуара  помещено 
прекрасное  мозаическое  изображен1е  крещен1я  Спасителя '  въ  1ордан-Ь 
(рис.  106).  I.  Христосъ  (типъ  юный) 
обнаженный  стоить  въ  вод-^;  съ 
правой  стороны  на  береговой 
скал-^— 1оаннъ  Креститель;  съл-Ь- 
вой  бородатый  мужъ,  олицетво- 
ряющ|й  1орданъ,сътростникомъвъ 
рук-^.  Вс-Ь  указанныя  три  фигуры 
отличаются  полною  художествен- 
НОСТ1Ю,  натуральною  постановкою 
и  изяществомъ  моделлировки  и 
контуровъ.  Но  античный  харак- 
теръ фигуръ  Спасителя  и  1оанна 
Крестителя    носитъ    на  себ-^   уже 

Н-Ькоторый     ОТПечатокъ    хрисТ1ан-    Рис.  107.  Моз.  ц.  Галлы   Плакиды-Добрый  пастырь. 
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скаго  идеальнаго  воззр'Ьн1я 
того  времени;  выражен!е 
лииъ  спокойное,  величе- 
ственное и  серьезное.  Все 
это  уже  значительно  отли- 
чаетъ  изображен1я  крещен1я 
отъ  изображен1й  того  же  со- 
быт!я  въ  древне-христ1ан- 
ской  скульптур-Ь  и  прибли- 
жаетъ  его  къ  восточному 
типу  изображен1я  крещеная 
1.  Христа. 

Къ  той  же  эпох^  отно- 
сятся   мозаики    въ    усыпаль- 


Рис.  109. 

Моз.  ц.  Аполлинар1Я  Нов. — исц'Ьленхе  б'Ьсноватаго. 

бражен1ями,  но  уже  получившее,  подъ  вл1я- 
н1емъ  христ1анскаго  м1ровоззр%н1я  идеаль- 
ныя  формы  (рис.   107). 

Бол'Ье  важное  значение  въ  истор1и 
Бизант1йскаго  искусства  и  иконограф1и  им-Ь- 
ютъ  мозаики  равеннской  церкви  Аполли- 
наргя  Новаго  (постр.  при  беодорих^к).  Рядъ 
изображений  начинается  у  входной  двери 
съ  л'Ьвой  стороны,  идеть  зат-^мъ  по  алтар- 
ной ст-Ьн-Ь  и  по  правовой  стороне  нефа. 
Выборъ  изображен1Й  показываетъ,  что  мо- 
заичистъ  им-Ьлъ  въ  виду  представить  могу- 
щество и  славу  I.  Христа,  а  потому  избиралъ 


Рис.  108. 

Моз.  ц.  Аполлинар1я  Новаго— исц'клен1е  разслабленнаго. 


нищь  Галлы  Плакиды.  Сво- 
имъ  внутреннимъ  видомъ  усы- 
пальница эта  напоминаетъ  под- 
земныя  м-Ьста  собрал1Й  древ- 
нихъ  христ1анъ:  внизу  въ  ни- 
шахъ  расположены  украшен- 
ные скульптурою  саркофаги, 
какъ  въ  катакомбахъ;  ст-^ны 
украшены  мозаиками.  Самая 
лучшая  мозаика  находится  надъ 
входною  дверью:  это  символи- 
ческое изображен1е  1.  Христа 
въ  вид-Ь  Добраго  Пастыря, 
сходное  по  иде-^  съ  древней- 
шими соотв-ктствуюшими    изо- 


Рис.  110.  Моз.  ц.  Аполлинар1я   Нов. 
— беседа  I.  X.  съ  самарянкою. 
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Рис.  111.  Моз.  ц.  Аполлинар1я  Нов.- 
воскрешен1е  Лазаря. 


изъ  евангельской  истор1и  гЬ  событ1я, 
которыя  ближе  подходили  къ  его  ц'Ьли, 
и  располагалъ  ихъ  не  въ  хронологиче- 
скомъ  порядк-Ь,  но  сообразно  съ  нам-^чен- 
ною  имъ  идеею.  Содержан1е  изображе- 
Н1Й  составляютъ:  учен1е  I  Христа,  Его 
чудеса,  отд-Ьльныя  событ1я  изъ  истор1и 
Его  страдан|й  и  воскресен1я.  Въ  част- 
ности, въ  порядк'Ь  разм^шен1я  изобра- 
жен1й  мы  видимъ  зд^сь  исц-Ьлен1е  раз- 
слабленнаго  (рис.  108\  ис11-Ьлен1е  б^сно- 
ватаго  (рис  109).  бес-^ду  съ  самарянкою 
(рис.  110),  воскрешен1е  Лазаря  (рис.  111) 

и  др.  Компановка    иконографическихъ 

сюжетовъ,  типы  и  одежды,    особенно 

моложавый    типъ     Спасителя     въ    ту- 

ник-Ь  указываютъ    еше    на    живучесть 

первоначальныхъ     предан1Й    христ1ан- 

скаго    искусства.    Сл-Ьдующ|й    отд^лъ, 

заключающ|й  въ  себ-^  изображен1я  со- 

быт1й  страдан1Я  и  воскресен1я  I.  Христа, 

представляетъ      бол-^е      самобытныхъ 

христ1анскихъ    чертъ,     ч'ймъ     первый: 

Спаситель    мужественный    (рис.    112), 

почти  вс"^  фигуры  бородатыя  въ  вели- 

чавыхъ  позахъ,   съ  сосредоточеннымъ 

выражен1емъ    въ    лии'Ь.    Это    явлен1е 

переходной    эпохи:    типы    и    сюжеты 

первыхъ  в-^ковъ    христ1анства  еше  не 

изгладились  изъ  памяти  художниковъ; 

въ     то     же     время      народилось     не 

мало    и    новыхъ,     получившихъ    свое  Р^     ,,2 

начало      уже      на     самобытный     ПОЧВ-Ь         Моз.  ц.  Аполлинар1я  Нов.— типъ  I.  Христа. 

христ1анства.    Во    второмъ   отд-^л-Ь    13 

изображен1й,  относящихся  къ 
истор1и  страдан!й  1.  Христа.  Въ 
ц-^льной  истор1и  страдан1Й  Спа- 
сителя опущенъ  существенно 
важный  моментъ  распят1я.Типъ 
этого  изображен1я  небылъеще 
выработанъ    въ    эпоху    мозаи- 

Рис.   113.  Моз.  ц.  Аполлинар1Я  Нов.^равеннск1Й  дворецъ.    ЧИСТа;     ВВОДИТЬ   же     его     ВНОВЬ 
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онъ  не  им-^лъ  настойчивыхъ  побуж- 
ден1й,  такъ  какъ  изображен1е  распят1я 
вносило  бы  зам-Ьтный  разладъ  въ  его 
основную  мысль  о  велич1и  I.  Христа. 
Наконеиъ,  заслуживаютъ  за%сь  осо- 
беннаго  вниман1я,  по  гранд10зности 
замысла,  мозаики,  изображающ1я  дв-Ь 
проиесс1и  на  ст'Ьнахъ  средняго  нефа 
и  относяш1яся,  в'Ьроятно,  ко  времени 
Юстин1ана:  на  одной  ст-Ьн% — процессгя 
изъ  2б  свлтыхь  мужей  торжественно 
выступаетъ  съ  в'Ьнками  въ  рукахъ  изъ 
воротъ  города  Равенны,  гд'к  вдали  ви- 
денъ  даже  иарск1Й  двореиъ  (рис.  113) 
и  направляется  къ  I.  Христу,  сидя- 
щему на  трон^  среди  четырехъ  анге- 
ловъ  съ  жезлами.  На  другой  ст%н-Ь 
процесс1я  гиъ  22  святыхъ  женъ,  также 
съ  венками,  выступаетъ  изъ  равенн- 
ской  гавани  по  направлен1Ю  къ  сидя- 
шей  на  трон^Ь  Богоматери  съ  Младен- 
иемъ  (рис.  114). 

Указанные  памятники  ревеннскихъ  мозаикъ  даютъ  еше  понять,  что 
зд'Ьсь  характеръ  восточнаго  искусства  и  иконограф1и  не  вполн-Ь  устано- 
вился и  среди  многочисленныхъ  признаковъ  несомненно  восточнаго  харак- 
тера по   м^Ьстамъ  проглядываютъ  черты,  почти   сполна  перенесенныя  сюда 

изъ  искусства  первоначальнаго 
хрисланскаго.  Къ  \/"1-му  стол-кт1ю 
пер10дъ  такого  колебан1я  прохо- 
дить, и  нормы,  отличаюш1я  ис- 
кусство востока  отъ  древне-хри- 
ст1анскаго,  устанавливаются  пол- 
н-^е  и  опред-^ленн-Ье.  Ц^льнымъ 
и  блестяшимъ  памятникомъ  мо- 
заикъ этого  времени  служатъ 
мозаики  въ  церкви  св.  Витал1я 
равеннскаго  (524  —  534).  Содер- 
жан1е  главныхъ  мозаическихъ 
группъ  изображен1й  зд'^сь  заим- 
ствовано изъ  ветхаго  зав-^та.  Въ 
центр-Ь  первой  группы  (рис.  115) 

Рис.  115.  Моэ.  ц.  св.  Витгл1я  въ  Равенне— жертва  /  '  -     л4- 

д  ..  пом%щенъ  столъ,  покрытый    оъ- 

Авеля  и  Мельхиседека.  мч/!  ■  о1^^,%,  г 


Рис.  114.  Моз.  ц.  Аполлинар1я  Н.в. — Богоматерь 
съ  Младенцемъ  I.  X.  на  трон-Ь  (изъ     процессш 
Д'Ьвъ). 
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Рис.  116.  Моз.  ц.  св.  Витал1я  — св.  Троица. 


лымъ  покровомъ  съ  пурпуровою 
каймою;  на  стол%  —  сосудъ  и  по 
сторонамъ  его  два  хл%ба.  Столъ 
этоть,  повидимому,  представляетъ 
коп'1Ю  христ1анскаго  престола:  по 
сторонамъ  его  Авель  и  Мельхисе- 
декъ  приносятъ  дары  Богу:  Авель 
агниа,  а  Мельхиседекъ — хл^бъ;  по- 
зади ихъ — палаты  и  деревья.  При- 
сутств1е  Бога  мозаичистъ  отм^тилъ 
обычнымъ  способомъ  посредствомъ 
руки,  исходящей  съ  неба.  Главныя 
фигуры  Авеля  и  Мельхиседека  пред- 
ставляютъ  особый  художественно- 
историческ1Й  интересъ.  Авель  пред- 
ставленъ,  по  обычаю,  пастухомъ,  съ  ягненкомъ  въ  рукахъ,  на  чреслахъ 
его  накинута  зв'^ринная  шкура.  Мельхиседекъ  по  другую  сторону  престола  — 
изображенъ  въ  вид^Ь  старца  съ  хл^вбомъ  въ  рукахъ:  нижняя  одежда  его 
б'^лаго  ив'кта  перетянута  поясомъ,  по  подолу  обрамлена  каймою,  рукава 
съ  поручами.  Сверху  на  него  накинута  пурпуровая  мант1я.  Голова  окру- 
жена нимбомъ.  На  ногахъ  сандал1и.  Въ  соотв-Ьтств1и  съ  этою  картиною — 
на  другой  ст'Ьн'^  алтаря  въ  такой  же  рам"^  представлена  Св.  Троииа 
(рис.  116).  Подъ  т'Ьнистымъ  деревомъ  поставленъ  столъ  съ  тремя  хл'^бами. 
За  столомъ  сидятъ  три  ангела:  головы  ихъ  въ  золотыхъ  нимбахъ;  од'Ьты 
они  въ  хитоны  и  имат1и,  но  замечательно,  что  ни  одно  изъ  этихъ  лииъ 
еше  не  им-^етъ  крыльевъ...  Съ  л'^вой  стороны  —  Авраамъ  и  Сарра.  Отм-Ь- 
тимъ  еше  дв'Ь  любопытныя  про- 
иесс1и  на  ст-Ьнахъ  храма  при  вход-Ь 
въ  алтарь:  въ  одной  представленъ 
(рис.  117)  императоръ  Юстин1анъ, 
въ  д|адим%  и  нимб'Ь,  въ  хламид'Ь, 
украшенной  золотомъ.  съ  сосудомъ 
въ  рукахъ;  рядомъ  съ  нимъ  арх1е- 
пископъ  Максим1анъ  съ  крестомъ, 
въ  сЬрой  фелони;  подл^Ь  Макси- 
М1ана — два  д1акона,  изъ  которыхъ 
одинъ  несетъ  украшенную  золотомъ 
и  смарагдами  книгу,  другой  —  ка- 
дило. Позади  императора  три  ми- 
нистра въ  хламидахъ,  дал^Ье  (вл^^во 

ОТЪ   зрителя)     дворцовая    стража    въ  р„^.   ,,7.  Моз.  ц.  св.  Витал1я-процесс1я  съ 

В00ружеН1И     и  со    ШИТОМЪ,     на    кото-  Императ.  Юстин1аномъ. 
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ромъ  изооражена 
золотая  монограм- 
ма имени  I.  Христа. 

Въ  СООТв1оТСТВ1И  съ 

этою  проиесс1ею 
мужчинъ,  на  дру- 
гой сторон-^  пом-Ь- 
щена  процесс1я 
женщинъ  (рис. 
118).  Въ  середин-^ 
ея  выд'^ляется  им- 
ператрица въ  д|'а- 
дим-^  съ  нимбомъ, 
въ  хламид'Ь,  съ  со- 
судомъ  въ  рукахъ; 
съ  правой  стороны 
ея    два     придвор- 


Рис.  118.  Моз.  ц.  св.  Витал1я — процесс1я  съ  Императр.  веодорою. 


ныхъ  чиновника  въ  хламидахъ;  изъ  нихъ  одинъ  открываетъ  портьеру,  изъ- 
за  которой  виденъ  фонтанъ;  съ  лЪвой  стороны  императрицы  ц^Ьлый  штатъ 
придворныхъ  дамъ. 


VI. 
Мозаики  Константинополя,  Венещи  и  др. 

Константинополь,  какъ  столица  Визант1йской  импер1И,  былъ  естествен- 
нымъ  средоточ1емъ  художественной  д^Ьятельности,  особенно  въ  блестяш,1Й 
пер10дъ  ея  истор1и.  Положительныя  изв-Ьст1я  древнихъ  авторовъ  сообшаютъ 
намъ,  действительно,  что  не  только  важн'Ьйш1е  храмы  Константинополя, 
но  и  императорск1е  дворцы  были  украшены  блестящею  мозаикою. 

Знаменитый  храмъ  Соф1и  при  самомъ  построен1и  его  Юстин!аномъ, 
былъ  богато  украшенъ  мозаикою.  Преемники  Юстин1ана  на  визант1Йскомъ 
трон^Ь  съ  своей  стороны  также  поддерживали  блескъ  соборнаго  визант1Й- 
скаго  храма  и  дополняли  и  исправляли  его  внутреннее  убранство.  Такимъ 
образомъ  въ  дошедшемъ  до  насъ  памятник-^  несомненно  сохранились 
сл^ды  разновременныхъ  наслоен1й:  часть  мозаикъ  относится  къ  эпох^ 
Юстин1ана,  другая  ко  временамъ  поздн^йшимъ — Льва  Мудраго  и  даже 
1оанна  Палеолога. 

Преобладаюш1е  цв^та  въ  соф1йскихъ  мозаикахъ — красный,  син1й,  с-к- 
рый,  золотой  и  серебряный;  для  тоновъ  переходныхъ  употреблены  иногда 
особо  приготовленные    маленьюе  кубики,    окрашенные  въ  эти  переходные 
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Рис.   119.  Моз.   св.  Соф1и— I.  X.  на  трон^ 


^.'▲:а:а'А'1Ь'^ь'А-х'< 


ТОНЫ. Основные 
элементы  орна- 
ментики: зигза- 
ги, меандры, ли- 
сточки въ  вид-Ь 
сердца,  кресты 
въ  кругЬ,  квад- 
рат^Ь,  или  иной 
геометрической 
фигур-^;  иногда 
встр^Ьча  ются 
элементы  изъ 
царства  расти- 
тельнаго— лил1и 
и  аканты.  Заме- 
чательная пра- 
вильность рисунка,  изящество  формъ,  прелестное  сочетан1е  красокъ  ставятъ 
соф1йскую  орнаментику  въ  разрядъ  лучшихъ  произведен1Й  визант1йскаго 
искусства.  Не  меньшую  важность  представляютъ  и  иконографическ1я  изо- 
бражен1я.  При  вход%  въ  храмъ  изъ  нареикса,  надъ  средними,  именуемыми 
царскими,  вратами  прежде  всего  обрашаетъ  на  себя  вниман1е  крупное 
мозаическое  изображен1е  велич1я  и  славы  1исуса  Христа  въ  формахъ,  заим- 
ствованныхъ  отъ  визант'тскаго  придворнаго  церемон1ала  (рис  119).  На 
широкомъ  пространств-^,  обрамленномъ  расив-Ьченною  золотомъ  и  сереб- 
ромъ  дугою,  концы  которой  стянуты 
прямою  лин1ею,  изображенъ  тронъ, 
въ  вид-к  роскошнаго  кресла,  съ 
подушкою,  разукрашенною  золо- 
томъ и  серебромъ  съ  геометриче- 
скими и  крестообразными  фигурами. 
На  трон'Ь  сидитъ  Спаситель  съ 
серьезнымъ,  выразительнымъ  ли- 
цомъ,  обрамленнымъ  темнокашта- 
новыми  длинными  волосами  и  боро- 
дою; правою  рукою  Онъ  благослов- 
ляетъ;  д-^вою  поддерживаетъ  на 
код-^н-^  Евангел1е,  раскрытое  на 
словахъ:  миръ  вамъ,  азъ  есмь  св'Ьтъ 
м'фу.  Голова  Спасителя  украшена 
золотымъ  нимбомъ,  разд15леннымъ 
б'Ьлымъ  крестомъ  на  четыре  части: 

ДВ-Ь  одежды— туника    раззолоченная         р,,^     ,20.   Моз.  св.  Соф1и-св.  Васил1й   Велиюй. 


^ 

1^ 
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Рис.  121.  Моз.  св.  Софт  — священномуч.  Анеимъ. 


И  имат1й  сЬрый — покрываютъ  все 
Его  гЬло;  на  ногахъ  сандал1и.  Съ 
правой  стороныСпасителя  медальон- 
ное  изображен1е  Богоматери  въ  си- 
немъ  мафор1и,  съ  руками,  простер- 
тыми къ  Спасителю;  съ  л'Ьвой  сто- 
роны въ  такомъ  же  медальон^Ь 
архангелъ  съ  жезломъ,  въ  бЪлой 
одежд-^,  съ  св-Ьтло-желтыми  крыль- 
ями, проложенными  золотомъ,  съ 
каштановыми  волосами,  перевязан- 
ными тороками.  Н'Ьсколько  ниже 
Богоматери  изображенъ  визант1Й- 
СК1Й  императоръ  Левъ  Мудрый,  при- 
падаюш|й  къ  ногамъ  Спасителя;  на 
немъ  св^Ьтлоголубой  хитонъ  съ  золо- 
тыми поручами  и  св^тлозеленый 
далматикъ,  застегнутый  на  правомъ 
плеч-Ь;  на  ногахъ  желтые  сапоги,  украшенные  перлами,  указывающими 
на  привиллег1ю  властелина.  На  голове  императора  золотая  Д1адима  съ  кре- 
стомъ;  вокругъ  головы  золотой  нимбъ. 

Основная  мысль,  которую  хот^лъ  выразить  мозаичистъ,  —  это  велич1е 
1исуса  Христа,  Царя  небеснаго;  мысль  эта  получаетъ  особенную  выпуклость 
въ  изображен1и  императора,  представленнаго  въ  положен1и  в-крноподдан- 
наго,  согласно  съ  визант1Йскимъ  придворнымъ  иеремон1аломъ.  Самое  м'Ьсто- 
положен1е  этой  мозаики  надъ  царскими  вратами,  черезъ  которыя  вступалъ 
въ  храмъ  императоръ,  снимая  съ  себя  здЪсь  царскую  Д1адиму,  настойчиво 
напоминало    о    велич1и    Царя  небеснаго,    какъ  самому  императору,  такъ   и 

всЬмъ  вступающимъ  въ  храмъ.  Внутри 
храма  на  ст^нахъ  с-Ьверной  и  южной 
въ  довольно  глубокихъ  нишахъ,  находя- 
щихся вверху  и  внизу  храмовыхъ  оконъ, 
разм-^щеныбыли  изображен1я  святителей 
и  пророковъ,  именно:  Васил1й  Велик1Й 
(рис.  120),  Григор1Й  Богословъ,  Д1онис1Й 
Лреопагитъ,  епископъ  авинск1Й  (1"  96  г.), 
Николай,  епископъ  мурлик1йск1й,  свяшен- 
номуч.  Анеимъ  (рис.  121),  Григор1й  про- 
св-Ьтитель  Армен1и,  и  др.  Вс-1Ь  эти  святые 
изображены  въ  строгомъ  визант1Йскомъ 
стил^Ь,  съ  греческими  вертикальными  над- 
писями. Фонъ    повсюду  золотой,  головы 


Рис.   122.  Моз.  св.  Сэф1и— Ангелъ  VI  в. 
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украшены  золотыми  нимбами  съ 
разноцв-^тными  камнями.  Заслу- 
живаетъзд'Ьсь  вниман1я  и  то,  что 
век  эти  святые,  несмотря  на  свой 
епископск1Й  санъ  при  жизни, 
представлены  съ  короткими  во- 
лосами: это  указываетъ  на  тотъ, 
давно  уже  забытый  греческ1й 
обычай,  по  которому  всЬ  духов- 
ныя  липа  отъ  патр1арха  и  епи- 
скопа до  простого  клирика  но- 
сили коротк1е  волосы.  Съ  другой 
стороны,  и  въ  облачен1яхъ  свя- 
тыхъ  находится  не  мало  особен- 
ностей по  сравнен1Ю  ихъ  съ  на- 
шими современными  епископ- 
Рис.  123.  Моз.  св.  Соф1И— сошестЕ1е  св.  Духа  СКИМИ  И  пресвитерскими  облаче- 
на апостоловъ.  Н1ями:   вс%  они  од%ты  въ  фелони, 

но  не  въ  саккосы;  это  доказываетъ,  что  древн-^йшею  одеждою  епископовъ 

была    именно  фелонь,  но  не  саккосъ;  зат-^мъ  эти  фелони    зъ    нашихъ    мо- 

заикахъ  представлены  безъ   всякой 

выр-^зки  спереди,  какъ  безрукавныя 

одежды,  покрывающ1я  весь  корпусъ 

спереди  и  сзади:  такова  была   и  въ 

действительности     древняя     форма 

фелони  какъ  въ  Греи1и,  такъ  и    въ 

Росс1и.  Наконеиъ,  изображенные  на 

мозаикахъ     омофоры    также     отли- 
чаются отъ    нашихъ    современныхъ 

и  представляютъ  значительное  сход 

ство  лишь  съ  малыми  омофорами. 
Отъ     мозаикъ,     украшавшихъ 

н'Ькогда  алтарь  храма,  осталось  на 

свод'Ь  лишь  мозаическое  изображе- 

н'1е  ангела   въ  туник^Ь  съ  крыльями, 

съ  державою  въ  л^Ьвой  рук^Ь  и  ски- 

петромъ    въ  правой  (рис.  122).  Это 

изображен1е  съ  художественной  сто 

роны  выше  остальныхъ    и    можетъ 

считаться  памятникомъ  эпохи  Юсти- 

Н1ана.    Мозаики    хоровъ    или    гини- 

КОНИТОВЪ   ИМ-^ЮТЪ    по  преимушеству  Рис.   124.  Мэз.  храма  Спасителя -образъ  Спасовъ. 
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декоративный  харак- 
теръ  и  представ- 
ляютъ  собою  геоме- 
трическ1я  и  расти- 
тельныя  фигуры;  но 
и  зд%сь  сохранилось 
изображен1е  соше- 
СТВ1Я  Св  .Духа  на  апо- 
столовъ  (рис.  123). 
Блескъ  золота,  раз- 
нообраз1е  цв-Ьтовъ  и 
ткней,  величавыя  мо- 
заическ1я  изображе- 
Н1я  I.  Христа  и  свя- 
тыхъ,  въ  ихъ  ц-^ль- 
номъ  первоначаль- 
номъ  вид-Ь,  должны 
были  производить 
неотразимое  впечат- 
л%н1е  на  зрителя. 
Подъ  вл1ян1емъ  та- 
кихъ  впечатл-Ьн1Й, 
Павелъ    Силени1ар!й 


Рис.  125.   Моз.  храма   Спасителя — Богоматерь. 


Рис.   126.  Моз.  храма  Спасителя     о6ручен1е  Марж  1осифу. 


говорилъ,  что  никто, 
вступивъ  въ  этотъ 
храмъ,  уже  не  поже- 
лаетъ  отсюда  возвра- 
титься назадъ. 

Другой  памятникъ, 
зам-Ьчательный  по  оби- 
Л1Ю  визант1Йскихъ  мо- 
заикъ,  это — храмъ  Спа- 
сителя въ  загородномъ 
монастыр'Ь  Хора,  —  те- 
перь мечеть  Кахр1е- 
Джами  XIII  в.  Особен- 
ный интересъ  по  содер- 
жа н1ю  представляютъ 
мозаики  двухъ  притво- 
ровъ  .храма  —  внутрен- 
няго  и  вн'^шняго:  въ 
первомъ  представлены 
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событ1я  изъ  жизни  Бого- 
матери, во  второмъ — изъ 
жизни  I.  Христа.  Основа- 
н1емъ  для  т-Ьхъ  и  другихъ 
изображен1Й  служить,  ко- 
нечно, прежде  всего  еван- 
гельская истор1я.  Но  за- 
м"Ьчательно,  что  худож- 
никъ  зд%сь  уже  не  огра- 
ничивается только  пере- 
дачею евангельскихъ  со- 
быт1Й,  какъ  они  изложены 
въ  Евангел1и,  а  дополняетъ 
ихъ  н'Ькоторыми  подроб- 
Рис.  127.  Моз.  Дафни-введен!е  Богоматери  въ:храмъ.  НОСТЯМИ, Заимствованными 

изъ  другихъ  источниковъ.  Такими  источниками  служили  для  него  древн1я 
сказан1я  о  жизни  Богоматери  и  Спасителя.  Сказан1я  этого  рода  у^ке  весьма 
рано  проникли  въ  богословскую  литературу,  а  потомъ  мало  по-малу  нашли 
доступъ  и  въ  иконограф1ю:  зд^Ьсь  прежде  всего  обрашаетъ  на  себя  вни- 
ман1е  изображен1е  Спасителя  при  вход%  изъ  вн^Ьшняго  нареикса  во  внутрен- 
н1й.  1.  Христосъ  представленъ 
зд'Ьсь  по  поясъ  съ  Евангел1емъ 
въл-Ьвой  рук-^  (рис.  124).  Зат-^мъ, 
во  внутреннемъ  нареиксЬ  сл'Ь- 
дуютъ — Богоматерь  (рис.  125)  и 
сложныя  композии'т:  рождество 
Богородицы,  ангелъ  благов'Ь- 
ствуетъ  прав.  Мнн-Ь,  три  священ- 
ника даютъ  благословен1е  мла- 
денцу Мар1и,  1оакимъ  и  Анна 
ласкаютъ  младенца  Мар1ю,  Мар1я 
принимаетъ  пищу  отъ  ангела, 
первосвященникъ  вручаетъжезлъ 
1осифу,  а  Богоматери  пурпуръ, 
обручен1е  Мар1и  (рис  126),  Бого- 
матерь на  суд-Ь  предъ  перво- 
священникомъ,  1осифъ  ведетъ  Ее 
въ  свой  домъ  вм^стЬ  сь  юношею 
Симономъ.  Въ  этихъ  изображе- 
Н1яхъ  зам-^тно  уже  некоторое 
стремлен1е    къ    оживлен1Ю    исто- 

рическихъ     схемъ     ПОВ-ЬствОВан1Й,  р^,    ,28.  Моз.  Дафни-локлонен.е  вэлхвовъ. 
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Рис.  129.  Моз.  Дафни— распят1е  I.  X. 


Рис.  130.   Моз.  Да^ни — сошеств1е  I.  X.  во  адъ. 


ВИДНЫ  попытки 
придать  имъ  на- 
туральность и  дви- 
жен1е. 

На  территор1и 
нын-^шней  Греи1и 
зам-Ьчательны  ви- 
зант1йск1я  мозаики 
въ  монастыр'^  св. 
Луки  въ  Фокид^ 
XI  в.  и  въ  мона- 
стыр-Ь  Дафни 
близъ  Яеинъ  XI  в.; 
он'Ь  представля- 
ютъ  собою  образ- 
цы полной,  хотя  и 
не  очень  сложной, 
мозаической  рос- 
писи (рис.  127  — 
130).    Отм%тимъ 


Рис.  131.  Моз.  св.  Марка — деисисъ  X  в. 


б! 


Рис.  132.  Моз.  купола  св.  Марка—  I.  X.  на  радуг-Ь  и  сцены  изъ 

д'Ьянж  апост. 


еще  мозаики  въ  хра- 
м-Ь  св.  Марка  въ  Ве- 
неи1и  (X  и  XIV  в.). 
Не  только  стиль 
этихъ  мозаикъ  (рис. 
131—133),  но  и  об- 
щая идея  мозаиче- 
ской росписи  прямо 
указываютъ  на  т^с- 
н^йшее  родство  ихъ 
съ  Визант1ею.  Прав- 
да, обшая  идея  рос- 
писи не  выдержана 
зд"ксь  строго,  но  это 
объясняется  отчасти 
р  а  3  н  о  в  р  еменност1Ю 
происхожден1Я  моза- 
икъ, отчасти  колос- 
сальными разм"Ьра- 
ми  здан1я,  для  кото- 
раго  не    было    гото- 


выхъ  образиовъ    росписи  въ  памятни- 
кахъ  визант1Йскихъ. 

Тгьсная  связь  Визант1и  съ  южною 
Итал1ею  и  Сииил1ею  въ  средн1е  в-^ка 
объясняетъ  намъ,— почему  значитель- 
ное число  визант1йскихъ  мозаикъ  поя- 
вилось въ  храмахъ  Сицил1и.  Восточный 
характеръ  хрисланства,    политическая 


#/тооояежж  АТ5урр1€х§^ " 


Рис.  134.  Моз.  Базил1анскаго  монастыря 
дгоНа  (егга1а  близъ  Рима — деисисъ. 


Рис.  133.  Моз.  ц.  св.  Марка— молитва  I.  X. 
въ  саду  Геесиманскомъ. 


62 


связь,  единство  языка  и  культуры  прямо 
вели  къ  перенесен1Ю  визант1йскаго 
искусства  на  почву  Сииил1и.  Бле- 
стяшимъ  подтвержден1емъ  тому  служатъ 
мозаики  Палатинской  капеллы,  отличаю- 
Ш1ЯСЯ  визант|йскимъ  характеромъ  какъ 
со  стороны  стиля  и  техники,  такъ  и  иконо- 
графическихъ  композиц1Й.  Къ  той  же  ка- 
тегор1и  мозаикъ  визант1Йскихъ  сл^дуетъ 
отнести  мозаики  въ  Чефалу  и  Монреале 
(ок.  1174  г.),  торчельск1я  (близъ  Венец1и) 
и  Криптоферратск1я  ХШ^ — XIV"  в.  (рис  134). 
Мозаика  въ  пер1одъ  визант1Йскаго 
искусства  вообще  была  широко  распро- 
странена. Мен-^е  широкое  распростране- 
Н1е  им-^ла  живопись  фресковая.  Для 
образца  укажемъ  недавно  открытыя 
фрески  VIII  стол'Ьт1я  въ  римской  церкви 
Маг1а  апИциа  (распят1е  и  мученица);  по 
своему  характеру  фрески  эти  явно  обнаруживаютъ  восточное  происхожден1е, 
хотя  еще  и  не  могутъ  быть  названы  византжскими  въ  строгомъ  смысл-Ь 
слова.  Возможно  предполагать  ихъ  зависимость  отъ  Сир1и  (рис.  135  и  136). 


Рис.  135.  Фреска  ц.  Маг1а  апИциа  въ  Рим-Ь 
VIII  в. — распят1е  I.  X. 


Рис.   135.   Фреска  ц.  Маг1а  апИциа 
въ  Рим-Ь  VIII  в. — муч.  Улита. 


VII. 


Визант1йск1я  лидевыя  рукописи. 

Наибольшею  полнотою  и  ц-^ль- 
ностью  иконографическаго  содержан1я 
зъ  ряду  художественныхъ  памятниковъ 
Визант1и  отличается  группа  памятни- 
ковъ мин1атюры  (т1п1а1:и5-раскрашен- 
ный)  или  лицевыхъ  рукописей.  Дошед- 
ш1е  до  насъ  памятники  этого  рода 
зесьма  многочисленны;  они  допускаютъ 
вообще  довольно  точныя  хронологи- 
ческ1я  опред-клен1я,  облегчаемыя  часто 
признаками  палеографическими.  Помимо 
своего  художественнаго  значен1я,  миниа- 
тюра им%етъ  важность  и  для  исто- 
р1и     визант1Йскаго    образован1я.     Мин1а- 


63 


тюра  идетъ  рука  объ  руку  съ  литературою,  и  это  — гораздо  въ  большей  сте- 
пени, ч'Ьмъ  мозаика.  Характеру  литературы  соотв^тствуетъ  и  характеръ 
искусства;  но  визант1Йское  образован1е  всегда  стояло  близко  къ  релипи. 
Центры  его — монастыри,  гд"^  рядомъсъ  наукою  выступали  идеалы  отшельни- 
чества, столпничества,  юродства.  Отсюда  естественно,  что  наука  — истор1я 
трактовалась  зд%сь,  какъ  конкретное  выражен1е  Божественнаго  домострои- 
тельства, и  даже  естественныя  науки  доказывали  промышлен1е  Бож1е  о  М1р-Ь 
(Шестодневъ  Васил1я  Вел.).  Минеи  и  трюди,  пышныя  церковныя  иеремон1и, 
символико-литургическ1е  труды,  церковная  поэз1я,  толкован1я  Св.  Писан1я, 
проникнутыя  параллелизмомъ  ветхаго  и  новаго  зав-Ьта:  таково  направлен1е 
визант1Йской  науки;  такова  же  и  визант1йская  мин1атюра  по  своему  основ- 
ному характеру.  Зам^тимъ  также,  что  памятники  мин1атюры  доставляюгь 
значительный  матер1алъ  для  характеристики  визант1Йскаго  быта:  одеждъ, 
вооружен1я,  обычаевъ  и  1деремон1Й. — Оставляя  въ  сторон'Ь  мин1атюры  въ 
рукописяхъ  св^Ьтскаго  содержан1я  и  ветхозав'Ьтныя,  обратимъ  вниман1е  на 
мин1атюры  лииевыхъ  кодексовъ  евангел1Й,  псалтирей,  Григор1я  Богослова, 
Минолог1я  ватиканскаго,  и  кодексовъ  бесЬдъ  монаха  1акова. 

Рядъ  лииевыхъ  Евангел1Й  открываютъ  собою  два  кодекса  VI  в. —  Рос- 
санское  Евангел1е  александр1Йскаго  происхожден1я  и  сир1Йское  Евангел1е 
Раввулы  586  г.  Росссанское  Евапгелге  V I в., — найденное  въ  Россано  въ  южной 
Итал1и,  содержитъ  въ  себ^  текстъ  только  двухъ  Евангелистовъ  Матвея  и 
Марка.  Мин1атюры  зд^сь  еще  не  слились  съ  текстомъ  и  занимаютъ  само- 
стоятельное положен1е  въ  начал-^  кодекса,  что  служитъ  однимъ  изъ  призна- 
ковъ  его  глубокой  древности.  Другой  признакъ  древности — его  шрифтъука- 
зываетъ  также  на  VI  стол'кт1е.  Въ  художественномъ  стил'Ь  мин1атюръ  и  ихъ 
иконографическихъ  формахъ  проглядываетъ  еще  вл1ян1е  искусства  древне- 
христ1анскаго:  таковы — классическая  фигура  Пилата,  фигура  обнаженнаго 
человека,  впавшаго  въ  руки  разбойниковъ,  мудрыя  и  неразумныя  д-^вы, 
райск1я  р-^ки.  Въ  то  же  время  типъ  Спасителя  съ  бородою,  визант1Йск1я 
одежды  съ  табл10нами  и  Д1адимы  въ  н^^которыхъ  изображен1яхъ  царя  Да- 
вида, изображен1е  евхарист1и  въ  вид^Ь  раздаян1я  св.  хл-Ьба  и  чаши,  недоста- 

токъ  школы  въ 
изображен1яхъ 
Спасителя,  моля- 
щагося  въ  саду 
Геесиманскомъ  и 
возлежащаго  на 
вечери,  равно 
какъ  въ  позахъ 
апостоловъ,  при- 
нимаюшихъ  е  в- 
харист1Ю,    и    свя- 


*к^^ 


Рис.   137.  Мин.   Росс.  Ев.  VI  в.  -  Притча  о   Юдйвахъ. 
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Рис.  138.  Мин.  Росс.  Ев. — притча  о  милосерд,  самарянин^. 


заннаго  разоои 
ника— даютъ  ви- 
Д'^ть  наступле- 
н!е  новой  эпо- 
хи въ  истор1и 
искусства.  Чис- 
ло всЬхъ  мин1а- 
тюръ  въ  россан- 
скомъ  Еванге- 
л1и  18  и  40  про- 
роковъ.     Вотъ 

н'Ькоторыя  изъ  нихъ.  Мудрыя  и  неразумныя  Ь^ьвы  (рис  137).  Гюсредин'Ь 
представлены  двери:  по  одну  сторону  дверей — рай,  усаженный  деревьями 
изобилующими  фруктами,  внизу  гора  съ  четырьмя  райскими  р-^ками.  Въ 
раю   стоятъ    пять    мудрыхъ  д^въ    съ    зажженными    факелами    и    сосудами 

наполненными  елеемъ.  Предъ 
дверями — I.  Христосъ.  Съ  дру- 
гой стороны  дверей — неразум- 
ныя д^Ьвы  съ  погасшими  на 
половину  факелами  и  съ  опу- 
ст-^вшими  сосудами:  он"^  сту- 
чатъ  въ  дверь,  но  напрасно!.. 
Притча  о   милосердомъ  сама- 

Рис.    15У.   мин.    г:::.   Ев.  -  ЕвхарисПя.  ряНИН-^    (рИС.    138).    ТаЙНЗЯ   86- 

черя  по  историческому  переводу  въ  вид'Ь  возлежан1я  эа  столомъ.  Но  зам"Ь- 
чательно.  что  этотъ  историческ1Й  переводъ  стоитъ  зд'^сь  рядомъ  съ  литур- 
гическимъ  (рис.  139).  Въ  этомъ  посл^днемъ  перевод-^  мы  видимъ  I.  Христа 
въ  двухъ  видахъ:  съ  одной  стороны  Онъ  подаетъ  шести  подходяшимъ  къ 
Нему  ученикамъ  св.  хл-^бъ.  съ  другой— также  шести  ученикамъ  св.  чашу. 
Такой  именно  переводъ  былъ  господствующимъ  въ  визант1Йскомъ  искусств-^ 
а  зат'^мъ  и  въ  древне-русскомъ. 
/.  Христосъ  нредъ  Пилатомъ  (рис 
140):  въ  средин-^  на  возвышенномъ 
трон^к  сидитъ  Пилатъ  со  свиткомъ 
въ  рук"^;  сзади  его  два  т-^лохрани- 
теля  держатъ  штандарты;  съ  л'Ьвой 
стороны  къ  нему  приближается 
Спаситель;  на  стол-^  предъ  Пила- 
томъ письменныя  принадлежности. 
Сюжетъ  вообше  скомпанованъ 
весьма  удачно;  симметр|я  соблю- 
дена,    фигуры     праВИЛЬНЫЯ,     ИЗЯЩ-        р„^    ^ДО.  Мин.  Росс.  Ев.     1.  X.  предъ  Пилатомъ. 
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Рис.   141.  Мин.  Росс.  Ев.  —  Ев.  Маркъ. 


ныя.  Съ  художественной  стороны 
это  одна  изъ  лучшихъ  мин1атюръ 
вовсемъ  кодексе.  Насколько  мож- 
но судить  по  этимъ  мин1атюрамъ, 
значен1е  ихъ  въистор1и  иконогра- 
ф1и,  какъ.  первыхъ  попытокъ  къ 
установке  визант1Йскихъ  типовъ 
и  сюжетовъ,  безспорно.  Изъ  еди- 
ноличныхъ  изображена  сл-^дуеть 
заметить  Ев.  Марка  съ  олииетво- 
рен1емъ  Соф|и-премудрости  въ 
вид'Ь    женщины  (рис.  141). 

Второй  памятникъ  этого  рода 
сирШское  Евангс.пс,  писанное  въ 
586  году  монахомъ  Раввулою  въ 
монастыре    Загба    въ   Месопота- 


М1И  и  хранящееся  въ  Лаврент1евской  библ1отек%  во  Флоренши.  Содержан1е 
его  мин1атюръ  составляютъ  событ1я  енвангельской  истор1и  отъ  рождества 
Христова  до  сошеств1я  Св.  Духа  на  апостоловъ.  Обш1й  художественный 
пр1емъ  мин1атюриста  состоитъ  въ  сл'Ьдуюшемъ:  онъ  изображаетъ  портикъ 
съ  арками  и  внутри  него  или  же  по  краямъ  пом'Ьшаетъ  изображен1я  лииъ 
и  событж.  Портики  онъ  украшаетъ  обыкновенно  фигурами  сосудовъ  съ 
птицами  и  деревьями  по  сторонамъ, 
вводитъ  сюда  также  крестообраз- 
ный, растительный  и  животный 
орнаментъ;  по  м-^стамъ  перено- 
сится мысл1ю  въ  ветх1й  зав-ктъ  и 
изображаетъ  то  Моисея,  получаю- 
шаго  скрижали  закона,  то  судъ 
Соломоновъ.  Среди  всЬхъ  мин1а- 
тюръ  зд%сь  обрашаетъ  на  себя 
вниман1е  тайная  вечеря  по  литур- 
гическому переводу  (рис  142),  но 
наибольш1й  археологическ1й  инте- 
ресъ  представляетъ  изображен1е 
распят1я  Спасителя,  одно  изъ  са- 
мыхъ  древнихъ  изображен1Й  рас- 
ПЯТ1Я  (рис.  143).  1.  Христосъ  пред- 
ставленъ  зд"Ьсь  въ  длинной  туник^Ь 
распятымъ  на  кресте  между  разбой 
никами;  голова  Его  окружена  ним- 
бомъ,  подл^Ь  головы  находится  сир- 


Рис.  142.    Мин.  Сир,  Ев. — евхарист1я. 
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екая  надпись  и  по  сторонамъ  ея  солнце 
и  луна;  горы  вдали  изображаютъ  собою 
ландшафтную  перспективу.  По  правую 
сторону  Спасителя  воинъ  (>•о^^^с-;)  про- 
бодаетъ  ребро,  по  л"Ьвую  другой;Зпод- 
носитъ  Ему  губку.  Внизу  предстояш1е. 
Подъ  крестомъ  сидятъ  три  воина  и 
разыгрываютъ  одежду  Спасителя.  Подъ 
этою  картиною  пом"Ьшена  картина 
воскресен1я  (рис.  144):  представлена 
гробница  въ  вид-к  небольшой  башни; 
изъ  нея    исхолятъ  лучи  и  поражаютъ 


Рис.  143.  Мин.  Сир.  Ев.  —  расгчт1е  I.  X 


-''^'■:^^1(^х1^^^Ы^^М>л/?^-^\^ъ    трехъ  стражей;  съ  л-Ьвой  стороны  ан- 
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Рис.  144.  Мин.  Слр.  Ев.— воскресен1е  I.  X 


Мин1атюры  эти  находятся  въ 
начал'Ь  рукописи  среди  кано- 
новъ,  ^)  но  не  им-Ьютъ  должнаго 
соотв'Ьтств1я  съ  этими  последними, 
равно  какъи  проявлен1е  паралле- 
/1изма  ветхаго  и  новаго  зав^Ьта 
им-Ьетъ  характеръ  вн-Ьшн"1Й,  меха- 
ническ1й:внутренняго  соотношен1я 
между  стоящими  вм'Ьст-Ь  лицами 
ветхаго  и  новаго  зав-Ёта  н'Ьтъ. 

Начатое  въ  VI  стол'Ьт1и  д^кло 
иллюстрацш  Евангел1й  продол- 
жается съ  полнымъ  усп'Ьхомъ  въ 
сл-едуюш1е  в'Ька,  и  къ  X — XI  сто- 
лплю опред^кляются  ясно  всЬ 
главн-^йш'ю  типы  иллюстрашй. 
Наибольшую  по  числу  группу 
лредставляютъ  Евангел1я   съ  изо- 


#"4   ^-^   3  гелъ  возв^Ьшаетъ  двумъ  муроносицамъ 

^    1^<^'  '  '  '^  воскресен1и  Спасителя,  а  съ  правой 

'ЩкЩ^,  является    имъ  Самъ  Воскресш1й.    Изо- 

!/г^Ш  !  бражен1я     вознесен1я      Спасителя     на 

"^-    >^    небеса    и    сошеств1я  Святаго  Духа  на 

а  постол  овъ    (рис.    145)    им^ютъ    тотъ 

же  характеръ,  что  и  въ  нашей  русской 

иконограф1и. 


гй=з:г;1ЕааЁ/ 


Рис.  145.  Мин.  Сир.  Ев.  — сошеств1е  св.  Духа  на 
апостоловъ. 


')  Сравнительныя  таблицы  содержан1я  4-хъ  евангел1Й. 
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Рис.   146.  Мин.  Ев.   М?  74  — 12-ти  л%тн1й  I.  X.  въ  храм^.  1ерусалимскомъ. 


бражен1ями  однихъ  Евангелистовъ;  друг1я  иллюстрируютъ  лишь  празд- 
ничныя  чтен1я.  Наибол^Ье  ценную  группу  составляютъ  гЬ  кодексы  Евангел1Й, 
въ  которыхъ  иллюстрируется  подъ  рядъ  весь  текстъЕван1ел!я.  Для  ознаком- 
лен1я  съ  этимъ  типомъ  избираемъ  лучш1Й  изъ  всЬхъ  кодексовъ  XI  в.; — это 
Евангел1е  нашональной  библ10теки  въ  Париж"^  №  74.  Мин1атюры  его  ис- 
черпываютъ  какъ  важн'кйш1я  событ1я  Евангел1я,  такъ  и  подробности  бес^дъ, 
поучен1Й,  притчей  и  подоб1Й.  Число  ихъ  простирается  до  350.  Одно  и  то 
же  событ1е,  притча — представляются  зд'^сь  въ  н-^сколькихъ  мин1атюрахъ, 
изображаюшихъ  разные  моменты,  и,  какъ  легко  понять,  художественная 
и"Ьльность  представлен1й  этою  дробност1Ю  нарушается:  художественная  сто- 
рона приносится  въ  жертву  дидактической  тендени!и  и  буквализму.  Видно, 
что  художникъ  полагаетъ  зд%сь  свою  задачу  не  въ  оригинальности  замысла, 
не  въ  творчеств-^,  но  въ  точной  и  подробной  передач"Ь  евангельскаго  текста. 
Онъ  зорко  сл'Ьдитъ  какъ  за  историческою  точностью  выражен1я,  такъ 
и  за  тщательност1ю  отд^Ьлки  и  раскраски  изображен1Й.  Пышность  визан- 
т1йскихъ  1деремон1аловъ  оставила  зд'^сь  зам^Ьтный  сл^Ьдъ.  Вотъ  напр.  изоб- 
ражен1е  12-л-Ьтняго  I.  Хрисга  въ  храм-Ь  1ерусалимскомъ  (рис.  146):  Онъ  си- 
дитъ  на  высокой  золо- 
той каеедр"^,  напоми- 
наюшей  тронъ  визан- 
т1Йскаго  императора:  по 
сторонамъ  Его  изумлен- 
ные жестикулируюш1е 
слушатели.  Зд'Ьсь  н^тъ 
уже  той  сценической 
простоты  и  естествен- 
ности    художественной 

группировки,     какими       "  * -^ 

отличается  то  же  самое       ''  .  - -■ 

ИЗОбражен1е  въ  париж-  Ри^.    ,47.  Мин.  Ев.  №  74-крещен1е   I.  X. 
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скомъ  кодекс^  словъ  Григор1я  Богослова  IX  в.  (№  510);  все  зд^сь  условно, 
жесты  и  позы  не  вполн-Ь  естественны;  однако  картина  симметрична  и  бле- 
шетъ  яркою  раскраскою.    Въ    изображен1е    крешен1я    (рис.    147)    I.  Христа 


Рис.   148.  Мин.  Ев.  №  74  —бегство  Св.  семейства  въ  Египетъ. 

мин1атюристъ  вноситъ  олицетворен1е  1ордана  съ  урною  въ  рук-^  и  Св.  Духа 
въ  вид-^  голубя  съ  въткою  въ  клюв-Ь,  подобно  голубю  Ноя,  возв-Ьстив- 
шему  миръ  посл'Ь  потопа.  Въ  изображен1и  б'Ьгства  въ  Египетъ  нахо- 
дится 1аковъ,  заимствованный  изъ  протоевангел1я    и     олииетворен1е    Египта 


-задЗ  ^  о-  с>  ■»  о  ■»  с  ^'  с  —  'Ч'*^  |Т-  тг 


Рг1С.   149.   Мин.   Ев.  №  74— Тайная  вечеря. 


ВЪ  вид-Ь  женшины  (рис.  148).  Евхарист'1я  представлена  н-^сколько  разъ  въ 
двухъ  основныхъ  переводахъ — историческомъ  (рис.  149)  въ  вид'Ь  возле- 
жан1я  за  столомъ,  им'^ющимъ  форму  сигмы,  и  литургическомъ  (рис.  150) 
въ    вид-к    раздаян1я    св.    хлъба    и    чаши    Самимъ    I.  Христомъ,  стояшимъ  за 
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Рис.  150.  Мин.  Ев.  №  74— евхарист1я. 


Рис.   151.  Мин.  Ев.  №  74  — явлен1е  ангела  св.  женамъ  по 
воскресен1и  I.  X. 


украшеннымъ  индит1ею  и  кивор1емъ  престоломъ.  Распят1е  1.  Христа  въ 
шести  мин1атюрахъ  съ  некоторыми  вар1антами  и,  между  прочимъ,  съ  оли- 
иетворен1ями  синаго- 
ги— женщины,  удаляю- 
щейся отъ  креста,  и 
церкви  —  женщины, 
принимающей  въ  со- 
судъ  кровь  изъ  язвъ 
I.  Христа.  Въ  изобра- 
жен1яхъ  воскресен1я  I. 
Христа  исчерпаны  вс-к 
подробности  евангель- 
наго  разсказа, — явлен1е 
ангела  св.  женамъ,  яв- 
лен1е  I.  Христа  св.  же- 
намъ, сошеств1е  I.  Христа  во  адъ  и  изведен1е  изъ  него  ветхозав'ктныхъ 
праведниковъ,    но    н^тъ    ни    одной    попытки    представить  самый    моментъ 

воскресен1я,  непостижи- 
мый и  превыщаюш1Й  сред- 
ства изобразительнаго  ис- 
кусства. Для  образца  бе- 
ремъ  изъ  этой  группы 
явлен1е  ангела  св.  женамъ 
(рис.  151)  и  сошеств'1е 
I.  X.  во  адъ  (рис.  152). — 
Почти  тождественно  по 
стилю  и  иконограф|и  съ 
описаннымъ  кодексомъ 
славянское  (угровалах- 
ское)  Евангел1е  Покров- 
ской     единоверческой 


Рис.  152.  Мин.  Ев.  №  74 
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сошеств1е   I.  X.   во  адъ. 


Рйс.  153.  Мин.  Ев.  Елисаветградскагс — бесЬда  I,  X.  съ  самарянкою. 


церкви  въ  Ели- 
саветград%  XV" 
в'Ька:  зд"Ьсь  та 
же  полнота  и 
изобил!е  иконо- 
графии ее  кихъ 
композии1Й  и 
формъ,  та  же 
св-Ьжесть  кра- 
сокъ,  т-Ь  же  зо- 

лотыя  шраффировки  въ  одеждахъ,  напоминаюш1я  византжскую  перегород- 
чатую эмаль.  Сходство  этихъ  двухъ  кодексовъ,  отстояшихъ  на  400  г'Ьтъ,  пора- 
зительно и  за- 
ставляетъ  при- 
знать ИХЪКОП1Я- 

ми  ОДНОГО,  бо- 
л-^е  древня  го, 
оригинала.  При- 
лагаемъ  снимки 
съ  его  мин1а- 
тюръ  бесЬды  I. 
X.  съ  самарян- 
кою (рис.  153)  и 
распят1я  I.  Хри- 
ста (рис.   134). 

Лицевия  псалтири.  Псалтирь  всегда  доставляла  назидательное  чтен1е 
народу,  а  у  насъ  въ  Росс'1и  была  учебною  и  настольною  книгою  грамотнаго 
челов-Ька.  Объяснен1е  ея  широкаго  употреблен1я— богослужебнаго  и  частнаго 
заключается  въ  широт-Ь  и  глубин^Ь  ея  внутренняго  содержан1я;  а  отсюда 
понятно,  почему  на  нее  обращено  было  вниман1е  и  визант1Йскихъхудожни- 
ковъ.  Памятниковъ  этого  рода  визант1Йскихъ,  а  зат'Ьмъ  и  славя  но- русскихъ 
дошло  до  насъ  много:  всЬ  они,  со  стороны  характера  украшаюшихъ  ихъ 
мин1атюръ,  могутъ  быть  сведены  къ  двумъ  редакц1ямъ:  исторической  и 
экзегетической;  въ  посл'кдней  зам-^тно  выделяется  еще  особая  группа  ко- 
дексовъ полемическихъ,  явившихся  въ  эпоху  иконоборства  подъ  вл!ян1емъ 
духа  того  времени.  Въ  ряду  псалтирей  съ  иллюстра111ями  историческаго 
характера,  т.  е.  съ  мин1атюрами,  передающими  прямой  историческ1Й  смыслъ 
псалтирнаго  текста,  отм^тимъ  парижскую  X.  в.  Въ  ней  въ  сильной  степени 
проглядываетъ  еще  античный  элементъ  въ  изяществ-Ь  формъ,  въ  изобил1и 
олииетворен1й  (мелод1и,  силы,  высоком-йр!я,  раскаян1Я,  глубины,  солнца, 
горъ  и  др.)  и  вообще  въ  трактован1и  сюжетовъ:  царь  Давидъ  представ- 
ляется зд'Ьсь  въ  вид-Ь  обыкновеннаго  молодого  пастуха;  онъ  сидитъ  на    не- 


Рис   154.  Мин.  Ев.  Елисаветгр, — распят1е  I.  X. 


71 


Рис.   155.   Мян.  парижской  псалтири  X  в. — 
цчрь  Давидъ    среди    олицетворен1й    Софж 

и    профиТ1И. 


большомъ  холм^  среди  гористаго  ланд- 
шафта и  играетъ  на  лир"^.  На  его  плечо 
опирается  изяшная  женшина,  въ  вид'Ь 
античной  музы,  олицетворяющая  собою 
мелод1Ю.  Позади  видна  такая  же  жен- 
шина; это  ПОЭ31Я  или  эхо.  подслушиваю- 
щее игру  Давида.  У  ногъ  Давида  сидитъ 
черная  собака;  вокругъ  него— стадо  овеиъ. 
Внизу  на  голой  скал-Ь — мужъ  въ  зеле- 
номъ  од-Ьян1и,  это  гора  Виелеемъ.  Другая 
мин1атюра  того  же  кодекса  представляетъ 
царя  Давида  среди  двухъ  женщинъ,  изъ 
которыхъ  одна  —  гро^г,т5';х  другая  —  2осрСа. 
(рис.  155).  Третья  мин1атюра  представ- 
ляетъ пророка  Иса1ю,  стояшаго  на  утрен- 
ней молитв'Ь.  причемъ  ночь  изображена 
въ  вид'Ь  Д1аны,  гасящей  свой  факелъ,  а 
утро  въ  вид"Ь  денницы  или  юнаго  ген1я 
разсв'Ьта  (рис  156). 
Въ  псалтиряхъ  редакши  экзегетической  отличительную  черту  содер- 
жан1я  иллюстрашй  составляетъ  параллелизмъ  ветхаго  и  новаго  зав^Ьта.  Уже 
ко  времени  появлен1Я  первыхъ  греческихъ  лииезыхъ  псалтирей  матер1алъ 
для  этого  параллелизма  былъ  подготовленъ;  но  въ  рукахъ  мин1атюристовъ 
псалтирей  онъ  подвергся  н-^которой  переработк-^.  Переработка  вызыва- 
лась буквальнымъ  текстомъ  псалтири;  такъ  напр.,  объясняя  слова  „стерлъ 
еси  главы  зм1евъ  въ  вод'Ь"  (рис  157)  и 
„море  вид-Ь  и  поб'Ьже,  1орданъ  возвра- 
тися  вспять"  (Псал.  СХШ,  5,  рис  158)  въ 
смысл'Ь  пророчественнаго  указан1я  на 
крещен'1е  Спасителя.  мин1атюристы  изо- 
бражаютъ  при  этихъ  словахъ  креиден1е 
I.  X.  съ  олицетворен1ями  моря  б"Ьгущаго 
и  1ордана,  возврашаюшагося  вспять,  или: 
комментируя  слова  „спасен1е  посред"^ 
земли"  (Пс.  ЬХХШ,  12),  мин1атюристы 
изображаютъ  распят1е  I.  X.  съ  прибавле- 
н'1емъ  Голгоеы,  какъ  средоточ'|я  земли, 
въ  вид'Ь  высокаго  холма,  иногда  съ  Ада- 
мовою главою. 

Но    наибольш1Й    интересъ    въ    нихъ 
представляютъ  миниатюры  полемическаго      о,     ,сс   м„.  ,,,«„..,. .,^й  пл,п^и,,«    пп«„ 

"  г  гл^.   155.  Мич.  парижской  псалтири — прор. 

характера.  Псалтири  съ  этими  иллюстра  иса1я  на  утренней  молитве. 
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Рис.  157.  Мин.  греч.    псалтири  Лобкова- 
стерлъ  еси  главы  зм1евъ  въ  вод'Ь. 


Рис.  158.  Мин.  псалт. 
Лобкова — море  вид'Ь 
и  поб'^же. 


Ц1ЯМИ  ПОЯВИЛИСЬ  въ 
эпоху  иконоборства. 
Ересь  иконоборче- 
ская вызвала  силь- 
ное напряжен1е  уче- 
ныхъ  и  литератур- 
ныхъ  силъ.  Явилась 
настоятельная  по- 
требность защитить 
христ1анское  почита- 
Н1е  иконъ  и  вообще 
выяснить  сущность 
православнаго  воз-] 
зр'Ьн1я  на  этотъ  пред- 
метъ.    Къ  этой  ц'Ьли 

направлены  полемическ1я  сочинен1я  1оанна  Дамаскина,  веодора  Студита  и 
др.  Полемическ1Й  элементъ  проникъ  и  въ  лииевыя  псалтири:  зд^Ьсь  въ  иллю- 
страи1яхъ  'появились  сиены,  относящ1яся  къ  событ1ямъ  иконоборства.  Такъ, 
для  иллюстрацЫ  словъ  псалма  „и  съ  нечестивыми  не  сЬди"  мин1атюристъ 
изображаетъ  зас'Ьдан1е  иконобориевъ  при  Льв%  Армянин-^:  изображенъ 
императоръ  съ  т-^лохранителями  и  патр.  ©еодоръ.  Рядомъ  видимъ  (рис.  159), 
какъ  иконоборцы  надругаются  надъ  иконою  Спасителя,  погружая  ее  въ  со- 

судъ  съ  варомъ  и  поднося  къ  ней  губку. 
Зат'Ьмъ  въ  одной  мин1атюр'Ь  подобное 
.же  поруган1е  иконы  Спасителя  поставлено 
рядомъ  съ  изображен1емъ  распят1я  1.  Хри- 
ста: очевидно,  мин1атюристъ  приравни- 
валъ  иконоборцевъ  къ  1удеямъ,  распяв- 
шимъ  I.  Христа.  Изображен1е  патр.  Ники- 
фора  съ  иконою  въ  рук-^  указываетъ, 
повидимому,  на  торжество  православ1я; 
а  изображен1е  поверженнаго  у  ногъ  его 
софиста  1оанна  и  разсыпанныхъ  денегъ 
указываютъ  на  другой  недугъ  эпохи 
иконоборства — симон1ю.  На  нее  указы- 
ваютъ еще  два  изображен1я:  ап.  Петра, 
попирающаго  ногами  Симона  волхва,  и 
Симона  волхва  съ  чашкою  денегъ  въ 
рук^Ь,  рукополагающаго  за  деньги  свя- 
щенниковъ;  позади  него  стоитъ  дьяволъ 
„      ,^-    „  _  ,  ,  сребролюбеиъ  и  поощряетъ  его  въ  этомъ 

риг.   159.  Мин.  псалт.  Лобкова — иконоборцы        ^       ^  "^ 

надругаются  надъ  иконою.  д-Ьйств1и.     Таково    отношен1е    къ    тексту 


Рис.   160.  Мин.  Париж,  кодекса  Григор1я  Б. — исц'Ьлен1е 
сл'Ьпого  и  лепта  вдовицы. 


псалтири  со  стороны  художни- 
ковъ-апологетовъ  эпохи  иконо- 
борства. 

Въ  т-^сной  связи  съ  лице- 
выми Евангел1ями,  со  стороны 
иконографическаго  содержан1я 
стоять  лицевые  сборники  словъ 
Григор1я  Богослова.  Ихъ  мин1а- 
тюры,  украшающ1я  текстъ  про- 
пов-^дей  св.  отца  на  Господск1е 
праздники,  по  большей  части 
передаютъ  изображен1я  собы- 
Т1Й,  лежащихъ  въ  основ^^  этихъ 
праздниковъ,  въ  обшеприня- 
тыхъ  формахъ,  подобно  мин1а- 


тюрамъ     Евангел|й,     допуская     лишь     н-Ькоторыя     отступлен1я     отъ     этихъ 

формъ.  Но  въ  сборникахъ  этихъ  находятся  также  пропов-^ди  на  праздники 

ръ  честь  святыхъ  и  на  разные  случаи;  а  потому  и  относяш1яся  сюда   мин1а- 

тюры    представляютъ    значительное     разнообраз1е.     Греческихъ     кодексовъ 

словъ  Григор1я    Богослова    дошло    до  насъ    не    мало:  лучш1й    изъ  нихъ  въ 

отношен1и    художественномъ    и    древ- 

н^йш1й — это     кодексъ     наи1ональной 

библ1отеки  въ  Париже  IX  в^ка  (№  510); 

зд^сь  находятся  мин1атюры:  ищп^лсше 

слшюго...    (рис.  160)  въ  двухъ  момен- 

тахъ — прикосновен'1я  I.  Христа  къ  гла- 

замъ  и  омовен1я  сл'Ьпца  въ  силоамской 

купели.  Тутъ  же  лепта  вдовицы.  Беседа 

съ  самарянкою  (рис.  161)— сцена  очень 

живая  и  глубоко  продуманная  художни- 

комъ:     самарянка     красивая     молодая 

женщина,    въ    раззолоченной    туник"^, 

съ    б-^лою    повязкою    на    голов'Ь,  вся 

поглощена    р'Ьчью  I.    Христа;    вода    и 

колодецъ    какъ  будто  забыты.    Очень 

красиво    скомпанованъ  входъ  I.  X.   въ 

1ерусалимъ  (рис.  162). 

Въ  Авонопантелеймоновскомь  ко- 
декс-^ Григор1Я  Б.  находятся,  сверхъ 
того,  прекрасные  ландшафты  и  быто- 

ВЫЯ     сцены    прим-^НИТеЛЬНО    къ   тексту      р„<:.   161.  Мин.  Париж,  код.    Григор1Я  Б.-    беседа 

проповедей       св.     отца:       пастушекъ  съ  самарянкою. 
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съ  свир'Ьлью,  мореплаватели, 
зв^кэдочеты  (рис.  163,  164  и 
165). 

Отъ  X  в.  дошли  до  насъ 
первые  лицевые  минологп1. 
Древн1Й  гречесюй  минолог1й 
по  своему  содержан1Ю  напо- 
минаетъ  русск1Й  прологъ  или 
греческ1Й  синаксарь,  въ  кото- 
ромъ  заключаются  кратк1я  жи- 
Т1Я  святыхъ.  Происхожден1е  та- 
кихъ  минолопевъ  относится  къ 
глубокой  христ1анской  древ- 
ности: по  всей  вероятности, 
на  первыхъ  порахъ  составля- 
лись   христ1анами  отрывочныя 


Рис.   162.  Мин.  Париж,  код.  Григор1я   Б. — входъ  I.  X. 
въ  1ерусалимъ. 


Рис.   163.  Мин    аеонопантел. 
код.  Григор1Я  Б. 


записи  о  жизни  того  или  другого  святого,  а  по- 
томъ  съ  течен1емъ  времени  всЬ  эти  отрывки  сое- 
динены были  въ  одну  книгу  (синаксарь).  Кому 
принадлежитъ  первая  заслуга  въ  этомъ  д^Ьл-^,  — 
неизв^^стно.  Известно,  правда,  что  въ  X  стол-^т1и 
собран1емъ  жит1й  святыхъ  занимался  Симеонъ 
Метафрастъ,  но  его  жит1я 
не  им-Ьютъ  редакшоннаго 
сходства  съ  лицевыми 
минолог1ями;  в^^рно  лишь 
то,  что  лицевой  минологт 
къ  IX — X  в-^ку  получилъ 
уже     значительную    пол- 


ноту.— Лучш1Й  образецъ  греческаго  минолог1я  на- 
ходится въ  Ватиканской  библ1отек-е.  Онъ  состав- 
ленъ  для  визант1Йскаго  императора  Васил1Я  II.  Ва- 
тиканск|й  минолопй  писанъ  на  пергаменте,  въ 
формате  большого  листа,  и  содержитъ  въ  себе 
месяцы— отъ  сентября  по  февраль.  Въ  немъ  нахо- 
дится 430  ц^нныхъ  мин1атюрныхъ  изображен1й. 
Общ1й  художественный  пр1емъ  зд^сь  состоитъ  въ 
следуюшемъ:  въ  центре,  обыкновенно,  помещается 
главное  лицо,  а  по  сторонамъ  его — лица  второсте- 
пенныя.  Сцена  обрамляется  здан1ями  съ  портиками  и 
занавесками.  Необыкновенно  тщательною  отдел- 
кою отличаются  все  малейш1я  детали  изображен1Й. 


Рис.   164.    Мин.   гесиспантег. 
код.  Григор1я  Б. 
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Рис.    165.  Мин.  аеонопантел. 
код.   Григор1Я  Б. 


Но  разсматриваемый  минолог1Й  им'Ьетъ  для  нась 
особенную  и'Ьнность  съ  другой  стороны:  въ  немъ 
мы  им-^емъ  заропышъ  иконописнаго  подлинника, 
или  руководства  для  иконописиевъ.Точкою  отправ- 
лен1я  для  визант1Йскаго  художника  въ  изображе- 
Н1яхъ  свящ.  событ1Й,  святыхъ  и  мучениковъ  слу- 
жили сказан1я  о  нихъ  въ  свящ.  книгахъ  и  жит1яхъ: 
что  сказано  объ  изв'Ьстномъ  лиц-^  въ  текст^Ь,  то  же 
самое  художникъ  выражалъ  и  въ  изображен1и.  И 
вотъ  это-то  взаимоотношен1е  между  текстомъ  и 
изображен!емъ  и  дано  намъ  въ  Ватиканскомъ 
МИНОЛОГ1И.  Для  образна  прилагаемъ  изъ  ватикан- 
скаго  МИНОЛОГ1Я  изображен1е  Рождества  Христова 
(рис.  166):  изображена  пешера;  въ  середин-Ь  ея 
БЫСОК1Я  каменныя  ясли,  въ  которыхъ  на  с%н%  ле- 
житъ  спеленатый  Младенецъ.  Волъ  и 
оселъ  смотрятъ  на  Него  съ  изумлен1емъ; 
вверху  —  небо.  зв"^зда.  лучи  и  два  ан- 
гела славословяш1е.  Богоматерь  въ  голу- 
бой туник^Ь  и  темной  верхней  одежд'Ь 
сидитъ  на  камн-^  и  простираетъ  руки  къ 
I.  Христу:  такое  положен1е  Богоматери 
(сидяшей,  а  не  лежащей)  вполне  при- 
личествуетъ  ей.  какъ  безбол^Ьзненно 
родившей.  Внизу  на  л-Ьвой  сторон-^  си- 
дигъ  1осифъ:  направо,  среди  зелени  и 
цв^товъ,  молодая  повитуха  омываетъ 
Младенца;  тутъ  же  стадо  и  пастухъ, 
которому  ангелъ  благов'Ьствуетъ  о  рожден1и  Спасителя.  Въ  мин1атюр'^ 
поклонен1я    волхвовъ    (рис.    167;    три  иаря  разныхъ  возрастовъ.  въ  восточ- 

ныхъ  одеждахъ,  преклоняются  предъ 
Богоматерью  съ  Младениемъ,  сидящею 
ъ  пещере;  ангелъ  представляетъ  собою 
наглядное  истолкован1езв'Ьзды  въ  смысле 
ангела,  указывавшиго  ггуть  вояхвамъ. 
Въ  мин1атюр'^  крещен1я  I.  Христа  (рис.  168) 
зам'^тенъ  крестъ  въ  1ордан%,  —  указан1е 
нз  памятникъ,  поставленный  въ  1ордан-^ 
г.ъ  IV— V  в. 

Ватиканск1Й    минолопй  составляетъ 
отличный    сборникъ    иконографическихъ 

Рис.   167.  Мин.  ватик.  минолог1Я —  _ 

поклонен1е  волхвовъ.  типовъ  И  сюжетовъ  И  такимъ    образомъ 


Рис,   166.  Мин.  ватик.  минолог1я- 
Рождество  Хр. 
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Рис.   168.   Мин.  ватик.  минолог1я   - 
крещен1е  I.  X. 


подводитъ  итогъ  иконографической  д'Ья- 
тельности  визант|йскихъ  художниковъ  до 
X    в-Ька.     Но     при    внимательномъ    раз- 
смотр-Ьн1и  его,  замечается  въ  немъ  одинъ 
значительный  недочеты  иконограф1я  со- 
быт1Й  изъ  жизни  Богоматери  выставлена 
зд'Ьсь    очень    слабо.    Недостатокъ    этотъ 
восполняется     двумя     другими    памятни- 
ками, —  разум^емъ    два    манускрипта  6е- 
оьдъ  1акова  монаха, — одинъ  въ  ватикан- 
ской библ10тек'Ь,  другой  въ  наи10нальной 
парижской.    Авторъ    этихъ    бескдъ, —  монахъ     Кокиновафскаго    монастыря 
1аковъ,    жилъ    въ  XI    в-^к-Ь, — въ  эпоху  собиран1я    жит1й    святыхъ,  монастыр- 
скихъ  и  богослужебныхъ    уставовъ.    Блестяш1Й  ораторъ,    челов-Ькъ  чрезвы- 
чайно   начитанный,  — 1аковъ  собралъ  воедино 
разс^янныя  въ  разныхъ  памятникахъ  древней 
письменности  предан1я  о  Богоматери,  начиная 
съ  зачат1я    ея    до    рождества  Христова,  и  из- 
ложилъ    ихъ    въ    форм-Ь    ораторскихъ    словъ. 
Въ    томъ    же    XI    в-^к-^    неизв-Ьстный    худож- 
никъ     превосходно     иллюстрировалъ     текстъ 
этихъ    словъ,    и    памятники    этой  иллюстраи1и 
дошли  до  насъ  въ  двухъ  упомянутыхъ  кодек- 
сахъ:  оба  кодекса  почти  тождественны  между 
собою     въ    отношен1и    мин1атюръ.    Сборники 
этихъ    сказан1й    им'^ли  большое  значен1е  для 
своего  времени  и  сод'Ьйствовали  распростра- 
нен"|ю    сказан1Й  по  всему   христ1анскому  м  |ру 
а  ихъ  художественныя  иллюстраи1и.  повидимому,  составили  эпоху  въ  истор1и 
иконограф1и  Богоматери.  Изъ  обширнаго    иикла  мин1атюръ  укажем ъ  лишь 
н-^которыя:  Молитва    1оакима  и  явлен1е    ему  ангела;  зд^Ьсь  видна  р%ка   1ор- 
данъ,  олицетворенная  въ  вид^Ь  двухъ  лицъ,  изпиваюшихъ  воду   изъ  сосудовъ, 
съ  надписями  1ср  Ух-/,  согласно  съ  древнимъ  пре- 
дан1емъ  о  томъ,  что  р']Ька    1орданъ    составилась 
изъ  двухъ    источниковъ,    изъ    которыхъ    одинъ 
назывался  юр,  а  другой  данъ  (рис.  169).  Молитва 
прав.    Анны    въ  роскошномъ  саду;    въ    сторон-^ 
птичье  гн-^здо;    ангелъ  объявляетъ   о    рожден1и 
дщери;    введен1е  въ  храмъ    и    астр1ьчп  Ьогома- 
тери    (рис    170). — Посольство    арх.  Гавр'жла  къ 
Пресв.    Д-Ьв^    (рис    171);    Архангелъ     влетаетъ 

■^  Рис.  170.  М-1Н.  код.  1акова  — введен1е 

въ      ДОМЪ      Богоматери       чреЗЪ      открытое      окно  Богоматеои   въ  храмъ. 


Рис.   169. 
Мин.  код.  1акова — молитва  1оакима. 
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Р^с.   171.  Мин.  код.  1акова  -  посольство 
Архангела  къ  Пресв.  Д%в-Ь. 


(рис.  172).  Богоматерь  съ  сосудомъ  въ  рук% 
стоить  у  бассейна  (рис  173);  сверху  сле- 
таеть  къ  ней  ангелъ;  направо  Богоматерь 
съ  сосудами,  наполненными  водою,  прибли- 
жается къ  дому,  въ  которомъ  видны  сосудъ 
золотой,  а  также  веретено  и  багряный  ма- 
тер1алъ  для  изготовлен1я  зав'ксы  въ  храмъ 
1ерусалимск1Й.  Богоматерь  сидитъ  на  ка- 
еисм-Ь  съ  рукод-^льемъ  въ  рукахъ;  къ  ней 
приближается  благов-Ьствуюш1й  архангелъ; 
направо  летаютъ  ликуюш1е  ангелы.  Богома- 
терь сидитъ  на  каеисмь  и  смотритъ  во  сл-^дъ 
удаляюшагося  архангела  благов-^стника, 
который     восходитъ     къ     престолу    Б0Ж1Ю, 


Рис.  173.  Мин.  код.  1акова — благо- 
в'Ьщен1е  у  источника. 


окруженному  ангелами  и  шестикрылыми  сера- 
фимами. Богоматерь  передаетъ  багряницу  свя- 
шеннику.  Встр-кча  и  лобзан1е  съ  Елизаветою. 
Рождество  I.  Предтечи.  Прав.  Елизавета  про- 
вожаетъ  Богоматерь.  Возврашен1е  1осифа  до- 
мой съ  принадлежностями  плотника — пилою, 
топоромъ  и  ватерпасомъ.  Богоматерь  сидитъ 
съ  книгою.  Раздумье  и  смушен1е  !осифа.  До- 
просъ  Богоматери,  произведенный  священни- 
ками въ  н-Ьсколькихъ  мин1атюрахъ.  Воины 
ведутъ  Богоматерь  и  1осифа  на  судъ.  Судъ 
первосвященника.  Богоматерь  и  1осифъ  испы- 
тываются  посредствомъ  воды  обличен1я.  Воз- 

вращен1е  Богоматери  и  1осифа  домой.  Уже 
одинъ  этотъ  перечень  изображен1Й,  притомъ 
не  ПОЛНЫЙ,  достаточно  свид^Ьтельствуеть  о 
богатств-^  и  разнообраз1и  иконографическихъ 
композии1Й  въ  разсматриваемыхъ  кодексахъ. 
Съ  этой  стороны  съ  ними  не  можетъ  идти 
въ  сравнен1е  ни  одинъ  изъ  визант1Йскихъ  па- 
мятниковъ  иконограф1и  и  искусства.  Установ- 
ленныя  такимъ  образомъ  формы  переходятъ, 
какъ  художественное  насл'Ьд1е,  въ  иконописную 

Рис.  172.  Мин.  код.  1акова— архангелъ     практику     ПОСЛ'^ДуЮШагО     времени.      И     МН0Г1Я 

изъ    нихъ    удерживаются    у    насъ    до    настоя- 
щаго  времени. 


влетаетъ  къ   Богоматери     чрезъ    от- 
крытое окно 
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)/{елк1Я  художестВенныя   издЬл/я   ^изам- 
тш:^эма/гь,  аЗорш  и  др. 

Наряду  съ  вышеразсмотр^нными  про- 
изведен1ями  художественнаго  ген1я  Визант1и, 
зд'Ьсь  проив'Ьтали  изд'Ьл1я  драгои"^нныхъ  тка- 
ней, чеканка  по  золоту  и  серебру,  р-^зьба, 
литейное  д'Ьло,  особенно — драгоц^Ьиная  пере- 
городчатая эмаль,  изд'Ьл1я  изъ  слоновой  кости 
{аворш)  и  др.  Эмаль  —  стекловидная  масса 
химически  окрашенная  въ  разные  цв^Ьта.  На 
металлическую  (илектровую  или  чаше  на  золо- 
тую) поверхность  накладывалась  эмаль  въ 
такомъ  порядк-Ь  цв-Ьтовъ  и  т-^ней,  какъ  это 
требовалось,  идеею  художника.  Контуры  за- 
думаннаго  изображен1я  д-Ьлались  при  помоши 
тонкихъ  пластинокъ,  припаянныхъ  на  ребро,  и  среди  нихъ  располагалась 
эмалевая  масса.  Р'Ьдчайш1я  и  богат'Ьйш1я  собран1я  перегородчатыхъ  эмалей 
находятся  на  запрестольномъ  образ^Ь  (ра1а  с1'ого)  въ  венец1анскомъ  собор-Ь 
св.  Марка  и  на  образ^Ь  Хахульской  Богоматери  въ  Гелатскомъ  монастыр1Б 
близъ  Кутаиса.  Значительное  количество  ихъ — въ  собран1и  ^-  М.  П.  Боткина 
въ  Петроград'Ь.  Собран1е  ^  Я.  В.  Звенигородскаго  продано  американцу 
Моргану.  Прилагаемъ  образцы  изъ  собран1Й  Боткина  (рис  174)  и  Моргана 
(деисисъ  и  др.,  рис.  175 — 178). 

Аворги  составляли  одинъ  изъ  зам-Ьчательныхъ  видовъ  художества 
Визант1и.  Возникнувъ  на  почв-Ь  искусства  греко-римскаго,  оживленнаго 
роскошью  востока,  и  будучи  т-Ьсно  связано  съ  производствомъ  древнихъ 
диптиховъ,  искусство  это  доведено  было  восточно-христ1анскими  художни- 
ками до  высокой  степени  совершенства  въ  дух-Ь  христ1анскомъ  и  не  пре- 
крашалось  до  паден1я  Византшской  импер1и.  Отъ  VI  в.  до  насъ  дошли  авор'т 


Рис.    174.    Эмалевая    пластиньа    съ 

изсбражен1гмъ  распят1я   I.     X.     изъ 

собр.  М.  П.  Боткина  (перешла  сюда 

изъ  собр.  Звенигородскаго). 


Рис.   175.  Эмалевый  деисисъ  изъ  собр.  Моргана. 
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Рис.   176-178.  Эмаль:  апостолы   Петръ  и   Павелъ  и  св.   Георг1й  изъ  собр.    Моргана. 


съ  каеедры  арх1еп.  Максим1ана  въ  Равенн-Ь,  съ  христ1анскими  изображе- 
Н1ЯМИ  (рис.  179).  Визант1Йск1е  авор1и  X— XII  в.  все  еше  обнаруживаютъ  въ 
художникахъ  уменье  обращаться  съ  упорны мь  матер1аломъ  и  высок1я  ху- 
дожественныя  достоинства  р'Ьзьбы:  таковы:  триптихъ  парижскаго  кабинета 
медалей,  британск!й  аворт  и  др.  Гораздо  ниже  стоятъ  мелк1я  изд"Ьл1я 
изъ  дешевыхъ  метал повъ,  стекла  и  глины,  каковы  фляшки  или  ампулы 
Мониы  VII  в.,  принесенные  изъ  1ерусалима  съ  елеемъ  отъ  св.  м-^стъ. 
На  этихъ  фляшкахъ,  очевидно  палестинской  работы,  находятся  изобра- 
жен1я  гроба   Господня    или    кувукл1я,    вознесен1я  I.  X.  на  небо  и   т.  п.  (рис 

180).  Въ  аеинскомъ  политехникум^Ь  и  въ 
Луврскомъ  музе"Ь  въ  Париж"^  хранятся  гли- 
няныя  фляшки  съ  изображен1емъ  св.  Мины, 
стояшаго    среди    двухъ    верблюдовъ.    Он^Ь 


^Ч)у^-  С^'"'^гМЗи«>-->^'^^] 


Рйс.   179.  Таблетка  слоновой    кости 

съ  каеедры  арх1еп.    Максим1ана — 

б'Ьгство  въ  Египетъ. 


Рис.   180.  Ампула   Мониы. 
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Рис.  181.  Разной  камень- 
Рождество  Христово. 


изготовлены  были,  в'Ьроятно, 
въ  /Ллексаыдр1и  и  занесены 
въ  Европу  поклонниками  св. 
м"Ьстъ,  посЬшавшими  м-^сто 
(  погребен1я  св.  Мины  —  неда- 
I  леко  отъ  Ялексанлр1и.  [Верб- 
люды—  олииетворен1е  лив1й- 
ской  пустыни,  покровителемъ 
которой  считался  св.  мученикъ 
Мина. 

Въ     Визант1и     изготовля- 
лись также  о-^зные  камни,  какъ 


Рис.   182.  ЗНК0ЛП1Й. 


наприм-Ьръ  р-Ьзной 
камень  Веттори 
съ  изображен1емъ 
Рождества  Христо- 
ва (рис.  181)— VI  — 
VII  в.;  мелк1я  юве- 
лирныя  изд%л1я,  ка- 
ковы дв-^  золотыя 
пластинки  въ  Отто- 
манскомъ  музе"^  въ 
Константинопол'Ь 
о      ,_^   о  4,  V  — VI  в.,  ЭНК0ЛП1И 

Рис.   183.   Равеннскш  саркофаг>. 

ДЛЯ  ношен1я  на  груди 
(рис.  182)  и  наперсные  кресты.  Къ  восточной  группе  скульптуры  нужно 
отнести  также  и  равеннск1е  саркофаги  (рис.  183). 


VIII. 

Греческое    искусство    на   Авон-Ь.    Панселпнъ  и  его  школа.  Иконо- 
писный подлннникъ. 

Паден1е  Визант1и  въ  1453  г.  естественно  сопровождалось  и  паден1емъ 
визант1йскаго  искусства.  Правда,  въ  первой  половин'Ь  XV  в.  живопись  визан- 
Т1йская  все  же  им-^ла  солидныхъ  представителей  на  Аеон'Ь:  таковъ  былъ 
визант1еиъ  Андроникъ,  украсивш|й  фресковою  живописью  въ  1423  году 
параклисъ  св.  Георг1Я  въ  аеонскомъ  монастыр-Ь  св.  Павла  (рис.  184);  но  эти 
прим-^ры  показываютъ  только  то,  что  возрожден1е  визант1Йскаго  искусства 
при  Палеологахъ  коснулось  и  Деона;  но  оно  не  пустило    зд'Ьсь    глубокихъ 
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Рис.  184.  Фреска  въ  ц.  св.  Георг1я  въ  Аеэнскомъ 
монастыр'Ь  св.  Павла. 


корней.  Во  глав%  новаго  художествен- 
наго  движен1я  аеонское  предан1е  ста- 
вить Панселина.  Имя  Панселина  въ 
настоящее  время  пользуется  на  Аеон-Ь 
большою  изв^стност1Ю.  Однако  ни 
м-Ьстное  предан!е,  ни  составитель  ико- 
нописнаго  подлинника  Д10нис1й,  зам'Ь- 
тивш1й,  что  Панселинъ  превзошелъ 
славою  всЬхъ  древнихъ  и  новыхъ  живо- 
писиевъ,  ничего  не  говорятъ  ни  объ 
особенностяхъ  Панселинова  стиля,  ни  о 
характер"^  произведенной  имъ  въ  искус- 
ств-Ь  реформы,  ни  даже  о  времени  его 
жизни  и  д-Ьятельности:  славное  имя 
долго  оставалось  для  насъ  почти  мерт- 
вымъ  звукомъ.  Археологическая  кри- 
тика нов^Ьйшаго  времени  внесла  н'Ько- 
торый  св"Ьтъ  въ  этотъ  темный  вопросъ 
и  признала  Панселина  художникомъ 
XV— XVI  в.,  но  вопросъ  объ  его  художественныхъ  произведен1яхъ  и  связан- 
ные съ  нимъ  вопросы  стиля  и  иконограф'т  досел'Ь  не  р-^шены.  На  Двон1в 
мнопя  ст'Ьнописи  и  иконы  приписываются  кисти  Панселина.  Съ  наибольшею 
в'^роятност)ю  сл^^дуетъ,  въ  виду  столь  громкаго  предан1я  о  слав-^  Пансе- 
лина, приписать  ему  лучш1я,  т.  е.  Протатск1я.  А  если  такъ,  то  въ  Протат- 
скихъ  живописяхъ  мы  им-^емъ  ключъ  къ  разр'Ьшен1Ю  вопроса  о  характер'Ь 
живописи  Панселина  и  произведенной  имъ  реформы. 

Панселинъ  и  его  школа  поставили  своей  задачей  внести  въ  одряхл-^в- 
шее  искусство  дыхан1е  жизни.  Задача  очень  широкая,— требовавшая  и 
сильныхъ  талантовъ  и  xороше^^  подготовки.  Въ  Итал1и  задача  эта  была 
поставлена  и  решена  уже  давно,  и  весьма  вероятно,  что  Панселинъ  зна- 
комъ  былъ  съ  произведен'тми  итальянской  живописи;  т^^мъ  не  мен%е  онъ 
не  сталъ  на  путь  рабскаго  подражан1я  западу.  Иная  среда  требовала  и 
иной  постановки  д"Ьла.  Панселинъ  прямо  и  безповоротно  р^шилъ  вопросъ  о 
необходимости  поднять  элементъ  красоты  въ  искусств-^,  но  онъ  зналъ,  что 
церковное  искусство  на  восток-^  им^ло  свои  традии1и,  уничтожить  которыя 
было  нельзя:  он-^  оберегали  заключенную  въ  нихъ  религ10зную  мысль,  а 
радикальная  ломка  формы,  въ  интересахъ  художественной  свободы,  неиз- 
бежно предполагаетъ  видоизменен1е  и  этихъ  мыслей.  Греческ1Й  художникъ 
XVI  в-^ка  не  могъ  идти  такъ  далеко  въ  своихъ  реформаторскихъ  стремле- 
Н1яхъ:  обычное  на  православномъ  восток-Ь  уважен1е  къ  древнимъ  тради- 
шямъ  должно  было  сдерживать  его  въ  изв-^стныхъ  гранииахъ.  И  это  было 
т%мъ  бол-^е  неизб'Ьжно.  что  Панселинъ    им-^лъ    д-Ьло  съ  искусствомъ    иер- 
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Рис.  185.  Фреска   Панселина — Недреманное  око. 


ковнымъ,  стоявшимъ  уже  очень 
давно  подъ  контролемъ  церкви 
и  обязаннымъ,  въ  силу  сво- 
его прини,ип1альнаго  назначе- 
•Н1Я,  блюсти  традии1онныя  фор- 
мы. Религ10зный  консерва- 
тизмъ,  составляюш1й  отличи- 
тельную черту  восточной  поло- 
вины христ!анства,  требовалъ 
подобнаго  же  консерватизма 
и  по  отношен1ю  къ  церковному 
искусству.  Но  въ  такомъ  слу- 
ча'Ь,  очевидно,  капитальная  ре- 
форма въ  искусств-^  была  не- 
возможна. И  Панселинъ,  д-Ьй- 
ствительно,  не  помышлялъ  о  ней.  Его  роль  въ  истор1и  греческаго  искус- 
ства близко  подходить  къ  той  роли,  какую  взялъ  на  себя  Симонъ  Ушаковъ 
въ  истор1и  русскаго  искусства.  Тотъ  и  другой  стремились  внести  въ  искус- 
ство элементъ  красоты,  въ  томъ  и  другомъ  сознан1е  необходимости  этого 
элемента  вызвано  было,  съ  одной  стороны,  крупными  недостатками  совре- 
менной имъ  живой  действительности,  съ  другой — знакомствомъ  съ  произ- 
веден1ями  запапнаго  искусства.  Но  между  ними  есть  и  различ1е:  нашъ  рус- 
СК1Й  художникъ  пошелъ  дальше  греческаго  и,  заявляя  формально  о  своемъ 
уважен1и  къ  предан1ю,  все-таки    представилъ    н^Ьсколько    попытокъ  разру- 

шен1я  этихъ  предан1Й:  привычка  попража- 
Н1Я  западнымъ  образиамъ,  воспитанная 
школою,  поколебала  въ  немъ  приниип1аль- 
ное  уб"Ьжден1е  въ  важности  консерватизма. 
Хуложникъ  грсческгй  сум-^лъ  соблюсти  въ 
эгомъ  отношен1и  должную  м-^ру:  водворяя 
въ  искусств-^  красоту,  онъ  остается  консер- 
ваторомъ  въ  типахъ  и  сюжетахъ.  Его  искус- 
ство не  есть  искусство  совершенно  новое, 
оно  не  смушаетъ  простодушныхъ  ориги- 
нальною новостью  замысла:  все  въ  немъ 
такъ  же  просто,  ясно  и  опред^кленно,  какъ 
было  и  прежде:  въ  то  н;е  время — красиво 
и  величественно;  все  это  так1я  качества, 
которыя  не  могли  не  приходиться  по  лу^^■Ь 
даже  и  аеонскимъ  отшельникамъ;  вотъ  по- 

Рис.   186.  Фреска  Панселина-  головка        ^^Му   И  ДО   СИХЪ    ПОръ  на    ДеОН-^    протатская 

1.  Предтечи.  ЖИВОПИСЬ    ц-Ьнится    очень    высоко.    Храмъ 
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Рис.   187.  Фреска  Панселина 
великомуч.   Пантелеймонъ. 


протатскт  не  великъ,  но  въ  немъ  обнаружила 
себя  достаточно  школа  Панселина.  Обш1Й  распо- 
рядокъ  ст-^нныжь  росписей  все  еще  напоминаетъ 
старинный  визант1Йск1Й  пр'юмъ,  но  зд'^сь  уже  про- 
ходить отчасти  и  монашеская  тенденц1я  въ  до- 
вольно многочисленныхъ  изображен1яхъ  подвиж- 
никовъ,  что,  по  всей  вероятности,  обязано  сво- 
имъ  происхожден1емъ  именно  церковному  искусству 
Аеона.  Композии1и  изображен1й  въ  своихъ  корен- 
ныхъ  чертахъ  т-^  же,  что  и  въ  древнихъ  памятни- 
кахъ  визант1Йскихъ,  но  он%  уже  оживлены;  сл'^ды 
оживлен1я  зам'ктны  въ  картине  крешен'1я  1исуса 
Христа,  гд-^  присутствуетъ  живописная  группа  ан- 
геловъ,  Богъ  изрекаетъ  Свое  свид-^тельство  (рука), 
море  и  1орданъ,  олицетворенные  въ  вид'Ь  двухъ 
челов'Ьческихъ  фигуръ,  сидяшихъ  на  рыбахъ,  ози- 
раясь со  страхомъ,  возвращаются  вспять  (удаля- 
ются), а  вдали  видна  пропов'Ьдь  Предтечи  съ  при- 
ближающимся къ  нему  Христомъ.  Очень  хорошо  скомпанованы  также 
введен1е  Бож1ей  Матери  во  храмъ,  въ  сопровожден1и  д%въ.  и  бесЬда  съ 
самарянкою,  представленною  въ  вид%  молодой  женщины  съ  распущенными 
волосами,  съ  кувшиномъ  въ  рукахъ. — Красота 
отои.гьныхо  ттювь  превосходить  р"ешительно 
все,  что  мы  им-^емь  въ  греческихъ  ст-^нописяхъ 
того  времени:  вс^мъ  изв'Ьстно  прекрасное 
изображен1е  Младенца  1исуса  -Недреманнаго 
ока"  (рис  185),  коп1я  съ  котораго  находится 
въ  музе^е  Императора  Александра  III  въ 
Петрограде;  прекрасенъ  образъ  Предтечи 
(рис.  186);  великомученика  Пантелеймона 
(рис.  187);  таковы  же  св.  муч.  Артем1Й(рис.  188] 
въ  воинскихъ  доспехахъ;  Кириллъ  Длександ 
р1йск1Й  въ  крестчатой  фелони  и  въ  шапочке 
(рис  189)  и  св.  веодоръ  Тиронъ  (.рис  189а). 
Протатская  живопись  соединяетъ  гармонически 
въ  одномъ  ц^ломь  красоту  и  велич1е.  Разум- 
ная граница  въ  проведен1и  этого  начала  со- 
блюдена въточности;а  въ  типахъ  старческихъ — 
строгая  внушительная  важность,  и  вырази- 
тельность: прим"Ьромъ  старческаго  типа  могутъ 
служить    превосходное    изображен1е    св.    Ни- 

/  ,  г>л\  •-         Р^с  188.  фреска  Панселина  — св. 

колая  (рис  190).  въ    которомъ  виденъ  стропи  „уч   Артем1й 
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Рис.  189.  Фреска  Панселина- 
Кириллъ  Александр1йск1й. 


учитель  и  подвижникъ,  и  св.  Спиридонъ 
Тримифунтск1й  (рис.  191). — Основныя  черты 
школы  Панселина  сл'^дующ1я:  1)  оживлен!е 
иконографическихъ  композишй  при  нацлежа- 
шемъ  уважен1и  къ  древнему  предан1ю;  2)  вели- 
чественная красота  ликовъ,  особенно  моло- 
дыхъ;  строгая  выразительность  старыхъ.  Кра- 
сота зам-^тна  ясн-Ье  въ  отд'Ьльныхъ  фигурахъ, 
ч-^мъ  въ  сложныхъ  сиенахъ;  3)  колоритъ  до- 
вольно св'Ьтлый;  4)  надписи  то  вертикальныя, 
то  горизонтальныя. 

Школа  Панселина,  усвоивъ  его  направ- 
ление, широко  распространила  наст-^нную  жи- 
вопись на  Аеон^.  Ей  принадлежать  вс-Ь  глав- 
н-кйш1я  живописи  Яеонскихъ  монастырскихъ 
храмовъ.  Но  она  не  удержалась  на  высот-Ь 
своего  учителя  и,  увлеченная  живописью 
итальянскою  того  времени,  удалилась  отъ 
предан1Й  визант1Йскихъ  и  пошла  по  наклонной 
плоскости  подражан1я  западу.  Если  нельзя 
сказать,  что    всЬ  художники  аеонск1е    питали 

одинаковую  слабость  къ  западу,  то  съ 
другой  стороны  трудно  указать  и  такого 
художника,  который  бы  удержался  отъ 
этого  соблазна. 

Съ  именемъ  Панселина  связывается 
въ  Аеонскомъ  предан1и  —  Иконописный 
иодлинникъ,  т.  е.  руководство  для  иконо- 
писиевъ.  Подлинникъ  Д"юнис1я  состоитъ 
изъ  3-хъ  частей:  первая  им^етъ  техни- 
ческий характеръ:  въ  ней  сообщаются 
подробныя  св^д-Ьн!я  о  томъ,  какъ  нужно 
делать  кальки  и  переводы  съ  оригина- 
ловъ,  какъ  приготовлять  грунтъ  для 
изображен1Й,  краски,  золочен1е,  какъ 
рисовать  глаза,  волосы,  бороду,  какъ 
рисовать  на  полотне  и  на  иерковныхъ 
ст-Ьнахъ,  какъ  реставрировать  старыя 
иконы  и  т.  п.  Однимъ  словомъ,  все,  что 
касается  техническихъ  пр1емовъ  иконо- 
,-о     ^  Г1  о  писан1я,  изложено  зд%сь  съ  достаточною 

Рис.   189а.   фреска  Панселина — ©еодоръ 

т^,рзнъ  подробност1ю.    Во  второй  чэсти  подлин- 
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Рис    190.  Фреска  Панселина  — св.  Ни- 
колаи чудотвореиъ. 


ника  излагаются  св%д'Ьн1я  о  томъ,  какъ 
изображать  событ1Я  и  чудеса  ветхаго  за- 
в-кта;  чудеса  Евангел1я,  страдан1я  Хри- 
стовы, притчи,  праздники  Богоматери,  чу- 
деса главныхъ  святыхъ,  мучениковъ,  алле- 
гор1и  (жизнь  истиннаго  монаха,  душеспаси- 
тельная л'Ьствииа,  смерть  лиием'йра,  пра- 
ведника. гр'Ъшника,  призрачное  время  сей 
жизни).  Эта  часть  им-^етъ,  очевидно,  ико- 
нографическ1й  характеръ.  Третья  часть  раз- 
суждаетъ  о  томъ,  какъ  нужно  располагать 
живописныя  изображен!я  въ  иерквахъ.  как1я 
изображен1я  писать  на  внутреннихъ  ст-^нахъ 
храма,  как1я  въ  нареикс^  и  т.  д.  Въ  конц-Ь 
подлинника  присоединены,  въ  вид^Ь  при- 
ложен!я,  изв"Ьст1я  о  томъ,  какъ  художники 
научились  писать  иконы,  о  вн"Ьшнемъ  вид-Ь 
I.  Христа,  Богоматери  и  проч.  Къ  какому 
времени  нужно  относить  составлен1е  этого 
подлинника?  Характеръ  иконографическихъ 
статей  подлинника  даетъ  прочныя  основзн1я 

для    р-Ьшен1я    вопроса    о    времени    его  со- 

ставлен1я.  Подлинникъ,  какъ  система,  имЬю- 

шая  практическое  значен1е,  долженъ  на- 
ходиться въ  близкой  родственной  связи  съ 

современными  ему  памятниками   искусства: 

задача  его  заключается  не  въ  томъ,  чтобы, 

ниспровергнувъ  все  старое,  создать  на  раз- 

валинахъ  его  н'Ьчто  новое,  небывалое;  н-^тъ, 

онъ  отражаетъ  въ  себ"^,  какъ  въ  зеркал'й, 

современное  ему  искусство  и  предназна- 
чается для  охраны    Еыработанныхъ  иконе 

графическихъ  нормъ;  отсюда,  сравнен1е  его 

нормъ  съ  уц'Ьл'Ьвшими    памятниками,    осо 

бенно    датированными,    укажетъ    эпоху  его 

происхожден1я.  Сравнен1е  его  съ  памятни- 
ками   Оркии'-визпнпиискими    даетъ    резуль- 

татъ  отрицательный:  это  двъ  разныя  эпохи. 

Если    и  есть    сходство    между    показан1Ямм 

подлинника  и  памятниковъ  древне-визант1Й- 

СКИХЪ,      то     оно     СВИД-ЬтеЛЬСТВуеТЪ      лишь     о  р^^     ,3,     фр^^,,3  Панселина-СВ. 

томъ,  что  и  поздн-Ьйшее  греческое  искусство  с.-.иридонъ  тримкфунтск1й. 
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восходитъ  своими  корнями  къ  визант'тскимъ  основамъ:  но  въ  этомъ  позд- 
н^йшемъ  искусств-^,  а  равно  и  въ  подлинник-^  находятся  уже  и  так1я  черты, 
какихъ  не  было  и  не  могло  быть  въ  искусств'Ь  визант1Йскомъ.  Таковы 
рождество  Христово  съ  коленопреклоненными  Богоматерью  и  1осифомъ  и 
съ  ангелами,  держашими  свитокъ,  крестъ  съ  латинскимъ  титломъ  въ  рас- 
ПЯТ1И  I.  Христа,  воскресен1е  I.  Христа  въ  вид'Ь  вылета  изъ  гроба,  драма- 
тическ1я  формы  представлен1я  страшнаго  суда  и  др.  Такъ  какъ  вс%  эти 
черты  подлинника  принадлежатъ  къ  числу  новшествъ,  внесенныхъ  въ  гре- 
ческую иконограф1ю  въ  XVI — XVII  вв.,  какъ  это  доказывается  ихъ  по- 
стояннымъ  повторен1емъ  именно  въ  аеонскихъ  ст-^нописяхъ  того  времени, 
то  ясно,  что  и  подлинникъ  греческ1й  въ  редакц1и  Дюнис1я  не  могъ  явиться 
ран-Ье  эпохи  новаго  возрожден1я  греческаго  искусства  и,  — въ  виду  изоби- 
лия этихъ  новшествъ, — в-^роятно  въ  XVII  в^^к^к. 

Д10НИС1Й  не  былъ  твориомъ  греч.  подлинника,  а  лишь  собирателемъ 
и  систематизаторомъ  уже  бывшаго  въ  обраш,ен1и  матер1ала.  Объ  этомъ  го- 
воритъ  самъ  онъ  въ  предислов1и  къ  подлиннику,  ссылаясь  то  на  Пансе- 
лина,  то  на  практику  иныхъ  странъ.  Это  же  подтверждается  и  общимъ 
характеромъ  его  иконографическихъ  описант.  Безъ  сомн'Ьн1я,  въ  своей 
многол-^тней  практик'^,  онъ  многое  вид'Ьлъ  своими  глазами,  многое  изу- 
чилъ,  самъ  мнопя  изображен1я  написалъ  по  нескольку  разъ;  но  при  всемъ 
томъ  онъ,  повидимому,  долженъ  былъ  им-^ть  своихъ  предшественниковъ, 
которые  уже  ран'1Ье  занимались  собиран1емъ  иконографическаго  матер1ала 
въ  памятникахъ  древняго  искусства  и  письменности.  Собранный  матер1алъ 
накоплялся  в-Ьками  и  въ  XVII  в.  былъ  приведенъ  Д10нис1емъ  въ  систему 
(ермин1я). 
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ОТДЪЛЪ   ТРЕТ1Й. 

Искусство    западно-европейское 


IX. 

Классифнкац1я  архитектурныхъ  стилей  Западной  Европы.  Роман- 
ская архитектура. 

Въ  то  время,  какъ  на  восток'^  въ  Визант1и  религ10зное  зодчество  до- 
стигло блестящаго  состоян1я  и  обнаружило  необъятную  силу  прогресса  въ 
храм-^  Соф|и  Константинопольской,  западъ,  не  созидая  ничего  новаго, 
ограничивался  въ  своей  иерковно-строительной  д-Ьятельности  отчасти 
рабскимъ  копирован1емъ  старыхъ  художественныхъ  формъ,  опред-Ьлившихся 
въ  древне-христ1анской  религ1озной  архитектур-Ь.  отчасти  обращался  къ 
востоку  и  отъ  него  заимствовалъ  плоды  визант1Йскаго  художественнаго 
творчества.  Темная  эпоха  политической  и  бытовой  истор1И  была  столь  же 
темна  и  малоплодотворна  и  въ  отношен1и  религ10знаго  искусства.  Римляне, 
носители  тогдашней  культуры  въ  западной  Европ-^,  обладали  высокимъ 
практическимъ  умомъ.  были  превосходными  воинами,  но  они  никогда  не 
отличались  ни  сильнымъ  художественнымъ  талантомъ,  ни  художественною 
производительност1ю.  Они  могли  еше  быть  меценатами  художества,  но 
заниматься  искусствомъ  сами  лично— не  желали,  считая  такое  занят1е 
унизительнымъ  для  себя,  и  предоставляли  его  рабамъ.  Поэтому,  когда  они 
вторгнулись  въ  Галл1ю  и  Герман1ю,  то.  въ  силу  своей  исконной  привычки, 
постарались  сообщить  поб"Ьжденнымъ  народамъ  свои  законы,  внести  сюда 
свои  обычаи;  но  они  были  не  въ  состоян1и  ни  положить  прочное  новое 
начало,  ни  оживить  творческой  д^Ьятельности  среди  туземиевъ.  Туземцы  же 
въ  свою  очередь  еще  мен-^е  приготовлены  были  къ  подобной  иниц1атив-Ь. 
При  такомъ  положен1и  д-^ла  оставалось, — съ  распространен1емъ  зд'Ьсь 
христ1анства,  отчасти  переносить  сюда  архаическ1я  формы  древне-христ1ан- 
ской  архитектуры,  отчасти  заимствовать  новыя  формы  изъ  Визант1и. 

88 


Этотъ  пер'юдъ  колебан1я  архитектуры  продолжается  на  запад^Ь  до 
X  в-^ка.  Съ  X  в.  до  XII  в.  господствуетъ  зд'^сь  стиль  архитектуры  роман- 
скгй.  Съ  конца  XII  в.  происходить  въ  строительномъ  искусств-]^  запада 
важная  перем^Ьна.  Съ  этого  времени — арка  изъ  полнаго  центра,  соста- 
влявшая досел'Ь  одинъ  изъ  важн'Ьйшихъ  основныхъ  элементовъ  архи- 
тектуры, начинаетъ  преломляться  въ  центр"^.  Перемена,  невидимому,  не 
важная.  Въ  д'^йствительности  же  она,  вм-^ст-^  съ  н-^которыми  другими,  со- 
ставляетъ  отличительную  черту  сл'^дующаго  пер"юда.  Стиль  этого  пер10да, 
точно  также  какъ  и  романскт,  носилъ  въ  ученой  литератур-^  разныя  назва- 
н1я:  т-Ь  изъ  ученыхъ,  которые  приписывали  изобр'Ьтен!е  его  маврамъ,  на- 
зывали его  стилемъ  сараиинскимъ,  друг1е,  считая  родиною  его  востскъ, 
называли  его  восточнымъ,  н'Ькоторые  изъ  англ1Йскихъ  ученыхъ  называли 
его  англ1Йскимъ.  Въ  пер'юдъ  возрожден1я  стиль  этотъ  названъ  былъ  готи- 
ческимъ.  Полагаютъ,  что  впервые  выражен1е  „готическ1Й  стиль"  употре- 
билъ  Рафаэль  въ  одномъ  изъ  своихъ  докладовъ  пап'Ь  Льву  X.  Слово  „готи- 
ческ1й''  въ  т-^  времена  было  синонимомъ  всего  варварскаго;  сл'кдовательно 
зд^сь  мы  им^Ьемь  д'Ьло  съ  насм^Ьшкой.  Готы  не  им-^ли  никакого  отношен1я 
къ  готической  архитектур-^.  Архитектура  эта  называется  также  стр-^льча- 
тою  на  томъ  основан1и,  что  форма  стр-^лки  составляетъ  отличительную 
особенность  какъ  ея  структуры,  такъ  и  орнаментики.  Она  остается  господ- 
■    ствуюшею  въ  Европе  отъ  XII— XIII  в.  до  половины  XVI  в. 

Около  средины  XVI  в.  готическ1й  стиль  достигаетъ  своего  конечнаго 
пред-^ла  и  уступаетъ  свое  м'^сто  другому  стилю.  Готическую  стр-^лку  те- 
перь начинаетъ  вытеснять  арка  изъ  полнаго  центра,  античные  элементы, 
статуи,  колонны  воскресаютъ  вновь,  и  ихъ  комбинашя  производитъ  стиль 
возрожЬстя. 

Посл-^Ь  великаго  переселен1я  народовъ  въ  Западной  Европ-Ь  настала 
пора  кипучей  д-Ьятельности  христ1анскихъ  мисс1онеровъ:  они  полагали  и 
поддерживали  сЬмена  христ1анства,  они  же,  при  поддержк-Ь  правителей 
(особенно  Карла  Великаго  и  Оттона),  были  и  строителями  храмовъ  во 
Франши,  Янгл1и,  Герман1и.  При  построен1и  ихъ  обращалось  главное  вни- 
ман1е  на  ц-Ьди  не  художественныя,  но  практическ1я;  да  и  общественное 
настроен1е  умовъ,  возбужденныхъ  ожидан1емъ  кончины  М1ра  въ  кони% 
X  в-Ька,  не  благопр1ятствовало  развит1Ю  искусства.  Не  говоря  уже  о  хра- 
махъ  деревянныхъ,  къ  сооружен1ю  которыхъ  прим-^нялась  неудовлетвори- 
тельная м^кстная  техника,  даже  и  каменные  храмы  зд-^сь  на  первыхъ  по- 
рахъ  представляютъ  лишь  повторен1е  формъ  стилей  базиличнаго  и  визан- 
т1йскаго.  Въплан%  храма — удлиненный  четвероугольникъ,  кругъ  или  крестъ. 
Въ  подробностяхъ  структуры  и  орнаментики  проходитъ  также  визант1Йское 
начало:  полуциркульныя  арки  и  куполы,  так1я  же  окна  и  двери — все  это 
черты  визант1Йской  архитектуры.  Главн^Ьйшее  отлич1е  этихъ  церквей  отъ 
визант1йскихъ  заключается  въ  б-Ьдности  украшен1й  и  художественнаго  вкуса. 

89 


Такъ,  вм-Ьсто  пропорц1ональнаго  корпуса  визант1Йской  колонны,  вм-^сто 
элегантной  капители  и  изяшнаго  антаблемана,  являются  зд'^сь  простые 
столбы,  лишенные  всякой  граи1и  и  украшент;  капителей  на  колоннахъ 
зд'Ьсь  иногда  совс^мъ  н'Ьтъ.  —  он%  зам^Ьнены  н^Ьсколькими  скульптурными 
украшен1ями  на  верхнихъ  оконечностяхъ  самыхъ  столбовъ.  Ярхитравъ  и 
фризъ  уничтожены,  такъ  что  карнизъ  опирается  или  непосредственно  на 
вершину  колонны,  или  чаше  на  особую  подставку — абаку  самой  незат'Ьй- 
ливой  формы;  подставка  эта  иногда  украшена  листьями,  плодами,  человече- 
скими липами  или  головами.  Въ  такомъ  положен1и  находилась  западно- 
европейская архитектура  до  конца  X  в.  Въ  XI  в.  начинается  оживлен1е  въ 
области  архитектуры.  Появляются  теперь  правильно  организованныя  рели- 
позныя  корпораши  или  товарищества  (франк-масоны),  которыя  не  ограни- 
чиваются одн-^ми  отвлеченными  религюзными  июлями,  но  стараются 
воплотить  религ10зную  мысль  во  вн-^шнихъ  формахъ  искусства.  Они  строятъ 
храмы,  отличаюш1еся  неизв-^стною  въ  предшествуюшт  пер10дъ  роскошью, 
мало-по-малу  пр1обр'^таютъ  себ%  монопол'|Ю  въ  д'^л'Ь  храмоздан1я  и  подъ 
вл1ян1емъ  религ103наго  мистицизма  вносятъ  въ  эту  область  (орнаментика) 
множество  таинственныхъ  1ероглифическихъ  знаковъ.смыслъ  которыхъ  еше 
и    досел"^     остается    не     вполн-Ь     разгаданнымъ.     Прогрессъ     религ10знаго 

зодчества  въ  это  время  обнаружился  не  въ  план"^ 
храмовъ,  но  въ  подробностяхъ  ихъ  устройства  и 
орнаментике.  Планъ  храма  въ  истор1и  западно-евро- 
пейской архитектуры  есть  одна  изъ  наиболее  устой- 
чивыхъ  частей:  тотъ  же  самый  продолговатый  прямо- 
угодьникъ.  который  лежалъ  въ  основе  храмовъ 
древне-христ1анскаго  пер1ода,  повторяется  и  въ  архи- 
тектуре романо-визант1Йской:  его  же  встр^чаемъ  мы 
I  ;1  !■  I     и   въ  европейской    готике    и,    наконецъ.   въ    храмахъ 

■■м^^ Ш-^.л  эпохи  возрожден'т.   Въ  разсматриваемую  нами   эпоху 

I      Р  э  западно-европейской  архитектуры    все    чаше  и  чаще 

I      г|  1*1  стали     повторяться     лишь     следуюш1я      особенности 

1      П  П  плана.  Во-1-хъ,  поперечный  корабль    или  транссептъ 

сталъ  выступать  за  пределы  боковыхъ  стенъ,  и 
отсюда  храмъ  являлся  крестообразнымъ  (рис.  192): 
подробность  эта  не  есть  явлен!е  совершенно  новое 
въ  эту  эпоху;  крестообразные  планы  известны  и 
въ  Визант1и;  но  тамъ  они  являлись  въ  виде  равно- 
конечнаго  креста,  а  здесь  въ  виде  креста  такъ  наз. 
латинскаго;  во-2-хъ,  особенность  романскихъ  храмовъ 
со  стороны  основного  плана  составляетъ  удлиннен1е 
боковыхъ    нефовъ:    доселе    эти    нефы    простирались 

Рис.   192.  Планъ  романскаго 

храма  (Гильяесгеймъ).         ТОЛЬКО  ДО  транссепта,  а  за  транссептомъ  вытягивался 
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лишь  одинъ  сред- 
н1й  нефъ  и  окан- 
чивался ЗД'^СЬ  въ 
вид-Ь  единствен- 
ной алтарной  ап- 
сиды. Теперь  же 
и  боковые  нефы 
простираются    да- 

Л%е     транссепта    и  ^*'^-  '93  —  195.  Капители  романскихъ  колоннъ. 

подобно  главному  нефу  оканчиваются  полукружиями,  такъ  что  вм-Ьсто  одной 
алтарной  апсиды  являются  три.  Въ  средней  апсид-к  устроялся  престолъ 
въ  честь  Пресв.  Д-^вы  Мар1и  (по  преимуществу),  а  въ  боковыхъ  престолы 
въ  честь  святыхъ.  Иногда  допускалось  еше  одно  видоизм%нен1е  въ  устрой- 
ств'к  храма:  оно  состояло  въ  томъ,  что  боковые  корабли  не  оканчивались 
отд-кльными  апсидами,  а  охватывали  съ  об'^ихъ  сторонъ  главный  алтарь  и 
образовывали  вокругъ  него  свободный  проходъ,  оставляя  неприкосновен- 
нымъ  единство  алтарной  апсиды  (рис.  192).  Апсида — округлая  или  много- 
угольная. Колонны  романск1я  по  своимъ  декоратив- 
нымъ  формамъ  иногда  напоминаютъ  Визант1ю 
(рис.  193  и  194),  иногда  древне-христ1анскую  базилику 
(рис  195).  Подъ  алтаремъ  и  солеею  устраивались 
крипты,  или  подземныя  церкви  для  погребен1я 
умершихъ,  особенно  знатныхъ  лииъ:  на  такое  на- 
Рис.  196.  Романскж  сводг.  значен1е  ихъ  указываютъ,  между  прочимъ,  и  нахо- 
димыя  зд-Ьсь  символическ1я  изображен1я  (павлина,  женщины  съ  жабами  на 
груди),  напоминающ|я  о  скоротечности  настоящей  жизни,  смерти  и  воскре- 
сен1и.  Существенную  особенность  романской  архитектуры  составляетъ 
сводъ,  зам-Ьнивш1Й  съ  XI  в-Ька  обычный  дотод-Ь,  какъ  и  въ  древне-христ!ан- 
скихъ  базиликахъ,  деревянный  потолокъ  и  прим-кненный  теперь  не  только 
къ  храмамъ  иентрическимъ,  но  и  продоль- 
нымъ.  Сводъ  этотъ  крестчатый  (рис.  196  и 
197),  бод-^е  легк1й,  ч%мъ  сводъ  цилиндри- 
ческ|й.  Въ  эту  эпоху  явились  и  д'а/оА-о.гь«ь/л 
башни — четырехгранныя  и  цилиндрической 
формы  (рис  204):  он-й  ставились  надъ 
срединою  транссепта  (соотв.  соле'Ь),  или 
надъ  западнымъ  порталомъ,  или,  наконецъ, 
отд'^льно  отъ  церкви.  Порта  гы  (рис  198) 
состоятъ  изъ  колоннъ  и  столбовъ,  стянутыхъ 
вверху  перемычками,  сперва  полукруглыми, 
а  въ  эпоху,  близкую  къ  готик'Ь,  прелом- 
ленными   въ    центр-Ь    и    даже    ПОДКОВООбраЗ-       ц^^    ,97.  система  романскихъ  сводовъ. 
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Рис.   199.   Скульптура  романскаго  портгла. 


Рис.    198.   Романск1й  порталъ 
(Гейльсброннъ). 


ными  (арабская  форма).  Вверху  портала 
появились  скульптурныя  изображен1я 
(рис.  199)  библейскихъ  сценъ,  легендъ 
(соборы  Фрейбургск1Й,  Яугсбургскж, 
Майнцк1Й,  п.  Мар1и  Капитол1йской  въ  Кельн-Ь  и  др.).  Узк1я  окна  замыка- 
лись вверху  полуциркульными  (рис.  200)  или  преломленными  арками, 
утвержденными  на  колонкахъ;  встр^Ьчались  окна  по  два  въ  рядъ  (рис  201), 
круглыя  розетки  (рис.  202)  и  въ  вид-^  полум-^сяиа  и  в-^ера  (рис.  203); 
иногда— на  алтарной  ст^нк-Ь  фризъ  изъ  колоннокъ.  а  на  скверной  и 
южной —горизонтальные  пояса  (рис  204),  какъ  въ  нашей  владим1ро-суз- 
дальской  архитектуре.  Орнаментика  им%етъ  по  преимуществу  фантасти- 
ческ|й    характеръ:    грифоны,    чудовишныя    зм"Ьи,    львы,    рыбы    становятся 


с    200.  Романское  тройное  окно 
(Мюнстеръ), 
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Рис.  201.  Романское 
двойное  окно. 


Рис.  202. 

Романское  окно-розетка. 


рядомъ  съ  изображе- 
Н1ЯМИ  святыхъ;  формы 
орнамента  раститель- 
на го  всегда  условны. 

Главнымъ  м'Ьстомъ 
проив'^тан1я  романской 
архитектуры  была  до- 
лина Рейна.  Памят- 
Рис.  203.  Романское  НИКИ'.  Шпейерск1Й  со- 
окно  въ  вид^  в^ера.       ^^р^  ^_х,  3.  (рис.  204); 

храмъ  св.  Стефана  въ  Каэн-к  XI  в., 
соборы  въ  Пюи  и  Пуатье,  ц.  св.  Тро- 
фима въ  Ярл^Ь,  соборы  Майник1Й  и 
Вормск1Й,  ц.  Георг1я   въ  Кёльн-Ь,  соборы 


Рис.  205.  Романск1й  соборъ   въ   Пиз-Ь. 


Рис.  204.  Романск1й  соборъ  въ  ШпеР.ер'1. 

ВЪ  Бамберг-Ь  и  Мугсбург-Ь,  ц.  св.  Мар- 
тина въ  Анжер'Ь,  тамъ  же  и.  Св.  Троицы, 
ц.  Германа  въ  Париж-Ь  (51:.  Оёгта1п 
с1е  Ргёз),  соборъ  въ  Ангулем'1Ь,  и.  св. 
Креста  въ  Бордо,  соборъ  въ  Нант-^, 
соборъ  въ  Пиз-Ь  съ  падающею  башнею 
XI— XII  в.  (рис.  205). 


X. 
Готическая  архитектура. 

Старыя  гипотезы  для  объяснен1я  происхожден1я  готики:  а)  изъ  слу- 
чайнаго  скрещен1я  двухъ  арокъ,  образуюшихъ  третью  преломленную,  б) 
съ  востока  изъ  Палестины  или  изъ  Перс'|и,  отъ  арабовъ,  мавровъ,  в)  изъ 
поэтическаго  воззр'^н1я  на  храмъ,  какъ  художественное  выражен1е  лрев- 
нихъ  предан1Й  о  свяшенныхъ  рошахъ  и  л-^сахъ  (Шопенгауеръ),  въ  настоя- 
щее время  уже  утратили  свое  значен!е.  Готическая  стрелка,  составляющая 
основную  форму  готики,  стоитъ  въ  исторической  связи  съ  преломленною 
аркою  романской  эпохи.  Готическ1Й  стиль  представляетъ  совокупность  та- 
кихъ  формъ,  въ  которыхъ  вертикальная  ЛИН1Я  и  острый  уголъпреобладаютъ 
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Рис.  206.  Планъ  готическаго 
храма  (Кёльнск1й  соборг). 


напъ  горизонтальною  лин1ею  и  полукругомъ.  Формы 
эти  проходятъ  зд^сь  последовательно,  какъ  въ  струк- 
тур^Ь  здан1Й,  такъ  и  въ  орнаментик-Ь:  своды,  арки, 
порталы,  окна,  башни  им-^ютъ  стр-Ьльчатую  форму. 
Плант, — четвероконечный  крестъ,  закругленный  на 
западной  сторон-Ь  (рис.  206).  По  длин-Ь  его  располо- 
жены столбы,  представляющ1е  собою  пучки  съ  ка- 
пителью въ  форм'Ь  обращеннаго  краями  вверхъ 
колокола,  украшеннаго  дубовыми  и  виноградными 
листьями,  въ  которыхъ  зам'Ьтно  подражан1е  природе 
(рис.  207).  Уже  въ  эпоху  романо-визант1Йскую  явился 
крестчатый  сводъ,  состоящ1й  изъ  двухъ  взаимно  пере- 
секающихся сводовъ;  онъ  примененъ  и  въ  готике, 
съ  т-^мъ  отлич1емъ,  что  зд^сь  уголъ  свода  сталъ 
гораздо  острее;  притомъ  сводъ  теперь  уже  разбить 
на  множество  мелкихъ   частей,    им^юшихъ    соотв^т- 


ственныя  опоры.  Своды  эти  поддержи- 
ваются вышеуказанными  столбами. 
Все  внутренн1я  поверхности  готиче- 
скаго храма — колонны,  алтарныя  ап- 
сиды, престолы,  проповедническая  ка- 
еедра  украшены  самою  разнообраз- 
ною скульптурою.  Въ  готическомъ 
храме  ни  внутри,  ни  снаружи  нетъ 
места  для  мертвой  массы,  все  должно 
свидетельствовать  о  жизни,  деятель- 
ности,    о     небе,    о     М1ре     СВерХЪ-есте-  ^^'-  ^О^.  Столбъ  готическаго  храма. 

ственномъ.  Своды  усеяны  золотыми  звездами,  на 
стенахъ  и  на  тр1умфальной  арке  —  событ1я  ветхаго  и 
новаго  Завета.  Здесь  и  истор1я,  и  царство  растительное 
(трилистникъ — Св.  Троица),  и  царство  животныхъ  (левъ. 
собака,  пеликанъ,  голубь), — все  говорить  о  Боге.  Поль 
украшень  дельфинами,  драконами  и  пресмыкающи- 
мися. Такимъ  образомь,  внутреннее  убранство  готи- 
ческаго храма  носить  на  себе  рельефный  отпечатокъ 
средневековаго  символизма.  Еше  более  своеобразенъ 
внешн1й  видъ  готическаго  храма  Онъ  отличается  не- 
обычайною легкостью  и  какъ  будто  совсемь  не  имееть 
сплошныхъ  степь,  а  состоить  изъ  олнихъ  столбовь. 
'^ш  Столбы,  правда,  соединены  между  собою  простенками, 
но  эти  последн1е  прорезаны  огромными  окнами.  Столбы 

Рис..  208.  Контрфорсъ  ,  С 

готическаго  храма         ^  стены  чрезвычайно  ВЫСОКИ,  а  основан1е  храма    узко, 
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рядвдяяам!ИДИУДЛ1«еагея«ад^^ 


Рис.  210.  Портапъ  Парижскаго 
собора  Богоматери. 


Рис.  209.   Поперечный  разр^зъ  готиче- 
скаго  храма. 

отсюда  необходимость  особыхъ  контрфорсовъ 
снаружи  (рис.  208  и  209).  Ц-^ль  ихъ  заклю- 
чается въ  томъ,  чтобы  перенести  боковое 
давлен1е  высокихъ  сводовъ  за  пределы  ст'Ьнъ 
здан1я.  Чрезъ  эти  контрфорсы  отводится  отъ  храма  и  дождевая  вода,  для 
каковой  ц-Ьли  въ  нихъ  устроены  трубочки,  на  оконечностяхъ  которыхъ  на- 
ходятся фигуры  животныхъ,  изрыгаюшихъ  воду;  они  находятся  съ  трехъ 
сторонъ  храма,  кром%  входной.  Входная  сторона — главный  фасадъ  здан1я; 
зд-Ьсь  три  портала  (рис.  210),  по  числу  трехъ  нефовъ,  конической  формы, 
украшенныхъ  въ  верхнихъ  частяхъ  скульптурными  группами  и  большою 
розеткою,  съ  разноив-Ьтными  стеклами.  Ярочки  готическ1я— заостренныя 
<рис.  211).  Окна  храма,  съ  заостренными  сверху  арками,  соединяются  по 
два  (рис.  212)  и  по  четыре  (рис.  213)  въ  рядъ  и  им-Ьютъ  особыя  для  каж- 
дой пары  арки  и  розетки  и  сверхъ  того  одну  обшую  арку  и  розетку  для 
всей  группы  изъ  4-хъ  оконъ.  Стекла  въ  окнахъ  разноив"Ьтныя  съ  свяш. 
.изображен1ями.  Готическ1я    колокольныя    башни  очень  высоки:  колокольня 


Рис.  211.  Арки  готическ1я. 


Рис.  212.  Окно 
готическое. 
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СтрасЬургскаго 
собора  им-^еть 
142  метра  въ  вы- 
соту, т.  е.  только 
на  4  метра  ниже 
Хеопсовой  пира- 
миды,— это  самое 
высокое  здан1е  въ 
М1р'^:  Дмьенск1Й 
соборъ  132  метра, 
Шартрск1Й  и  В^Ьн- 
ск1й  120  м.  Кром'Ь 
главныхъ  башенъ.  вокругъ  готиче- 
скаго  храма  располагаются  маленьк1я 
друг1я  башни  въ  форм%  остроко- 
нечныхъ  восьмигранныхъ  пирамидъ. 
Въ  ц-^лой  системе  готической  по- 
стройки проводится  мысль  о  рас 
членен1и  мертвой  массы,  способной 
производить  подавляющее  впечат- 
л'Ьн1е;  и  въ  этомъ  стремлен1и  къ 
расчленен1ю     массъ,     къ    единству, 


Рис.  213. 

Окно  готическое. 


РГЩГ1П: 

Шг^ 


Рис.  214.  Парижск'ж  соборъ  Богоматери. 


-^^^^^.^^-^. 


достигаемому  посредствомъ  комбинаи1и 
безчисленнаго  множества  отд-^льныхъ 
строительныхъ  членовъ,  въ  стремлен1и 
заменить  горизонтализмъ  вертикализ- 
момъ,     въ  полномъ    соотв"Ьтств1и    съ    за- 


<|-1;'1Х№] 


=  :;    ::^ 


Рис.  216    Реймсюй  соборъ. 
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Ркс.  217.  Планъ  Рейк-^ 
скаго  собора. 


Рис.  215.  Планъ 
Парижскаго  со- 
бора Богоматери. 


конами  живой 
природы,  от- 
крывается въ 
формахъ  архи- 
тектуры сред- 
нев^Ьковый  спи- 
ритуализмъ, 
стремлен1е 
среднев'^коваго 
челов'кка  къ 
М1ру  сверхъ- 
естественному. 
Съ  этой  сторо- 
ны готическ1Й 
стиль  состав- 
ляетъ    кульми- 

нац10нный    пунктъ    въ    развит1и    среднев-Ьковой 
архитектуры.    Памятники:  во  Франши    соборы 

Парижск|й   (М61:ге-0ате)    (рис.    214    и 

215),  Шартрск1Й,    Амьенск1Й,    Реймск1й 

(рис.  216  и  217),    Кутанск|й,  Лаонск1Й, 


Рис.  219.  Кельнск1й  соборъ. 


Рис.  218.  Вестминстерск1и  соооръ 
(внутренн.  Бидъ).;^ 


Рис.  220.  Страсбургск)й  соборъ. 


Рис.  221.  Соборъ  св.  Стефана  въ  В'Ьн-Ь. 
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Нойонск1Й,  Бор- 

ДОСК1Й       и       со- 

боръ  въ  Альби;  У'^р. 

въ      Нидерлан- 

дахъ     соборъ 

Л  нтверпенск1Й; 

въ  Днгл1и  собо- 
ры Салисбюр1Й- 

СК1Й,  Лихфильд- 

ск1й,     Кентер- 

бюр|йск1й,  Вест- 

минстерск"|й 

(рис.  218),  Лин- 

кольнск1Й  и  1оркск1Й;  въ  Герман1и  соборы  Маг- 

дебургск1Й,  Кельнск1Й  (рис.  219),  Страсбургск1Й 

(рис.  220).  Фрейбургск1Й,  Регенсбургск1Й,  Галь- 

берштадтск1Й  и  соборъ  св.  Стефана  въ  В^н"Ь 
(рис.  221);  въ  Итал1и  соборы  въ  С|эн-Ь  (рис.  222),  Милане  (рис  223)  и 
Орв!етто:  въ  Испан1и  и  Португал1и  соборы  въ  Бариелон%,  Толедо,  БургосЬ 
и   Валенст. 


Рис.  223.  Соборъ  Милансмй. 


Рис.  222.  Соборъ  С1энск1й. 


х;. 

Архитектура    эпохи  возрожден1я. 

Архтшктцра  этой  эпохи  представляетъ  собою  поворотъ  западно-евро- 
пейскаго  искусства  къ  классической  древности.  Строго  говоря,  слабая  античная 
струя  проходитъ  чрезъ  всЬ  срелн1е  в-^ка,  но  полный  расив'Ьтъ  возрожде- 
Н1Я  архитектуры  падаетъ  на  XVI  в'Ькъ.  Къ  этому  времени  открытъ  былъ 
манускриптъ  римскаго  архитектора  Витрув1я  объ  архитектуре,  явились 
Л.  Альберти  и  Брунелеско,  одушевленные  идеями  античнаго  искусства. 
Образцы  для  подражан1я  и  изучен1я  древняго  греко-римскаго  искусства 
были  налицо  въ  уц-Ьл'^вшихъ  памятникахъ  Итал1и  и  Грец'т;  но  архитек- 
торы эпохи  возрожден1я  неохотно  применяли  къ  д^лу  греческ1я  формы, 
разсчитанныя  на  небольш1е  разм-^ры;  энерг1я  новыхъ  строителей  направ- 
лена была  къ  архитектурному  образован1Ю  значительныхъ  массъ  и  потому 
они  предпочитали  римскую  архитектуру  съ  ея  преимуществами  и  недо- 
статками. Въ  этой  языческой  архитектур-Ь — высш1Й  идеалъ  архитекторовъ 
эпохи  возрожден1я;  архитектура  одинакова  какъ  для  храма  христ'1анскаго, 
такъ  и  для  дворца:  иногда  на  христ1анск|й  храмъ  прямо  переносятся  формы 
храмовъ  Юпитера    или    Аполлона.    Общ1я  черты  архитектуры   возрожден1я: 
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Рис.  224.  Планъ  собора  св. 
Петра  щъ  Римй. 


планъ— продолговатый  прямоугольникъ  съ  транссеп- 
томъ,  сообшающимъ  ему  видъ  латинскаго  креста 
(рис.  224).  съ  алтарною  апсидою;  въ  колоннахъ  за- 
метно подражан1е  колонн-^  греческой,  отличаюшейся 
правильностью  отношен1Й  м'Ьры  пьедестала,  корпуса, 
капители  и  антаблемана;  встр-Ьчается  зд'Ьсь  подража- 
Н1е  отчасти  10н1Йской,  особенно  же  коринеской  капите- 
ли съ  акантовыми  листьями,  но  съ  добавлен1емъ— 
въ  средин"Ь  и  по  угламъ — эмблемъ  и  фигуръ  зв'Ьрей 
и  животныхъ  (рис.  226).  Вм^Ьсто  готической  остроуголь- 
ной арки,  является  арка  изъ  полнаго  центра;  своды 
иилиндрическ1е,  разд'^ленные  на  части  симметрич- 
ными кессонами,  украшенными  разнообразною  скульп- 
турою. Храм  о  внутри  и  снаружи  обильно  украшается 
скульптурою,  —  статуями  святыхъ,  растительными  орнаментами  въ  вид^ 
листьевъ  и  цв^товъ  (на  колоннахъ  и  столбахъ,  рис.  225  и  226)  и  фантасти- 
ческими арабесками  (на  две- 
ряхъ  и  окнахъ);  въ  панданти- 
вахъ — головы  людей  и  живот- 
ныхъ; выступы  здан1Й  поддер- 
живаются кар1атидами  и  ат- 
лантами. Въ  ряду  памлтниковъ 
архитектуры  возрожден1я  об- 
рашаютъ  на  себя  вниман1е  въ 
Итал1"и,  гд-Ь  возрожден1е  нача- 
лось раньше,  ч-^мъ  въ  осталь- 
ной Европе,  сл-^дуюш1е:  Флорентинск1й  соборъ  (рис.  230),  и.  въ  монастыре 
Чертозе  близъ  Пав1и,  и.  Марж  Благодатной  въ  Милан-^  и  др.;  всЬ  они 
XV"  в.  Въ  XVI  в.  явились  сооружен1я  Браманте,  Рафаэля,  Джул10  Романо, 
Джакопо-Сансовино,  Микель  Анджело  и  др.  Капитальн-^йшее  изъ  итальян- 
скихъ  сооружен1Й  этого  времени— соборъ  св.  Петра  въ  Рим^Ь  (рис.  227): 
постройка  его  продолжалась  50  л-^тъ;  въ  ней  участвовали  13  архитекторовъ, 
въ  томъ  числ'к  Браманте  и  Микель-Анджело.  По  величин-^ 
это  первое  злан1е  въ  М1р-Ь:  длина  219  метровъ,  высота 
132  м.,  Д1аметръ  купола  42  м.  Громадныя  сооружен1я 
М1ра,  какъ  соборы  Парижск|й,  Шартрск1Й,  Исаак1евск1Й 
въ  Петроград'Ь  могли  бы  пом'^ститься  въ  одномъ  транс- 
септ'Ь  его.  Но  удивительная  пропорц10нальность  его  частей 
им-Ьетъ  свойство  уменьшать  разм-^ры  предметовъ  до  ихъ 
натуральной  величины.  Подъ  вл1ян1емъ  собора  св.  Петра 
построены— и.  Мар1и  (Сапдпапо)  въ  ГенуЬ,  Валь  де-Грасъ 
въ  Париже,  парижск1й  Пантеонъ  (рис.  228),  соборъ  св.  Пав- 


Рис.  225.  Капители  копоннъ  (р-Ьзьба  по  дереву)  эпохи 
возрожден1я  (ра1а22о  уеесЫо   во  Флоренц1и). 


Рис.  226.  Капитель 
колонны  эпохи    воз- 
рожден1я  въ  Испан1и. 
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Рис.  227.  Соборъ  св.  Петра  въ  Ркмъ. 

ла  въ  Лондсн-Ь  (рис  229)  и  Казанскт  соборъ  въ  Петроград-к  ^рис._231. 
Воронихинъ).  Стиль  этотъ,  развитию  котораго  немало  сод-Ьйствовали  1езуиты 
(Апс1геа  Р0220  1642—1709),  называется  также  стилемъ  1езуитовъ  и  стилемъ 
„барокко":  въ  посл-^днемъ,  въ  отлич1е  отъ  стараго  стиля  Микель-Анджело, 
художественный  центръ  перенесенъ  на  декоративную  сторону  сооружен1Й. 
Вн-^  Итал1и  зам-^чательны  храмы  стиля  возрожден1я:  въ  Испант  соборъ 
въ  Севиль-Ь,  во  Франи1и  соборъ  св.  Петра  въ  Каэн^,  ц.  Евстох1я  въ 
Париж-Ь  и  дворцы  Луврск1Й,  Тюльер1Йск1й  и  Версальск1Й;  въ  Швейцар1и 
и.  св.   Креста    въ  РивЬ,    ц.  Лаврент1я    въ  Лугано 

и  др.:  въ  Гер- 
ман1и  француз- 
ская церковь  въ 
Берлин'Ь.  Въ 
Росс1и  стиль 
возрожден1я  по- 
является только 
въ  конц'Ь  XVII 
или  въ  начал^^ 
^  .  ,^  XVIII  в.  Изъ  со- 
^  ^ оружен'ж    им- 

ператора Пет- 
ра I  отм'^тимь 
Петропавлов- 
СК1Й  соборъ  въ 
Петроград-Ь,  за- 
м'Ьчательный 
по  высот-Ь  шпи- 


Рис.  228.  Пантеонъ  въ  Париже. 
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Рис.  229.  Соборъ  св.  Павла  въ 
Лондон'Ь. 


Рис.  231.  Казанск1й  соборъ  въ  Петроград-Ь. 

ЛЯ  (обшая  высота  храма  со  шпилемъ  55  саженъ); 
построенъ  архитекторомъ  Баллесомъ.  Въ  цар- 
ствован1е  Елизаветы  Петровны  прибыль  въ 
Петроградъ  итальянск!й  архитекторъ  графъ  Ра- 
стреллли  и  построилъ  въ  Петрограде  соборъ 
Смольнаго  монастыря,  въ  К^ев-^  соборъ  ап.  Андрея 
Первозваннаго:  его  пятиглавыя  постройки,  очень 
легк1я,  украшенныя  колоннами,  мраморами,  фронтонами  и  фризами,  много 
выигрываютъ,  если  стоятъ  на  возвышенныхъ  м^Ьстахъ.  Растрелли  сталъ 
образиомъ  для  подражан1я  въ  Росс1И.  Въ  стил%  возрожден1я  въ  XVIII  в. 
(1776  —  1790)  построенъ  Троииюй  соборъ  Александро-Невской  лавры  въ 
Петроград-Ь  (рис.  233),  по  проекту  архитектора  Старова.  Лучшимъ  храмомъ 
Петрограда   считается  Исаак1евск1й   соборъ  (рис.  232).    На  томъ  м1Ьст'е,  га^ 


Рис.  230.  Соборъ  во  Флоренц1и. 


Рис.  232.  Исаак1евск1й  соборъ  въ  Петроград-Ь. 


Рис.  233.  Троицк1й  соборъ  Александро- 
Невской  лавры   въ   Петроград-Ь. 
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онъ  находится,  еше  при  Петр-Ь  I  была  построена  деревянная  церковь  въ 
честь  Исаак1я  Далматскаго,  память  котораго  празднуется  30  мая  (день  рож- 
ден1я  Петра  I).  Настояш'т  соборъ  построенъ  въ  XIX  в.  по  плану  фран- 
иузскаго  архитектора  Монферрана.  Стоимость  его  простирается  свыше 
25  миллюновъ  рублей.  Изъ  русскихъ  и  финляндскихъ  гранитныхъ  ломокъ 
доставлены  были  въ  Петроградъ  и.'^лыя  горы  гранита;  громадное  коли- 
чество бронзы,  серебра  и  золота  употреблено  въ  д'Ьло;  лучш1я  фабрики  и 
заводы  подготовляли  матер1алъ;  лучш1е  художники  (Брюловъ,  Шебуевъ, 
Штейбенъ,  Бруни,  Басинъ,  Витали,  Клодтъ)  заняты  были  внутреннимъ 
убранствомъ  храма.  Высота  здан1я  47  саж.,  длина  52  с,  ширина  22  с.  Съ 
4  сторонъ  портики  изъ  колоннъ  коринескаго  ордера.  Куполъ  в^Ьситъ 
136,000  пудовъ.  Снаружи  соборъ  украшенъ  статуями  и  барельефами,  а 
внутри  произведен1ями  лучшей  живописи,  литейными  и  мозаическими. 


XII. 
Итальянская  живопись.  Дучч10  С1энск1Й.  Чимабуэ.  Джотто. 


Живопись  въ  Италж  до  XIII  в.  находилась  подъ  сильнымъ  вл1ян1емъ 
Визант1и,  и  ее  можно  назвать  прямо  подражан1емъ  живописи  визант1Йской. 
Сохранивш1еся  до  насъ  памятники  ея  отъ  XI — XII  в.  ясно  подтверждаютъ  это: 
такова  картина  Флорент1Йской    галлереи    Уффици    распят1е  I.  X.  (рис.  234) 

и  икона  Богоматери  1221  г.  (рис.  235), 
приписываемая  Гвидо  С'1Энскому.  Въ 
XIII  в^к'Ь  начинается  новая  эпоха  воз- 
рожден1я  итальянской  живописи,  и 
первыми  про- 
возвестниками 
ея  были  Дучч10 
С1ЭНСК1Й,  Чима- 
буэ и  Джотто. 
Существенную 
черту  возрож- 
ден! я  состав- 
ляетъ  возвра- 
шен1е  къ  ис- 
кусству класси- 
ческому, въ  ча- 
стности для  жи- 
вописи —  воз- 
врашен1е      къ 


Рис.  234.  Икона  XII  в.  ра:пят1е  I.  Христа. 
1С2 


Рис.  235.  Гвидо  С1ЭНСК1Й, 
икона  Богоматери. 


Рис.  236.  Икона  Богоматери 
школы  ДуЧЧ10   С1Энскаго. 


древнему  натурализму  эпохи  расив-Ьта  греко-рим- 
скаго  искусства  и  къ  красот-^  формъ.  Возрожде- 
н1е  это  происходить  постепенно.  Одна  изъ  первыхъ 
иконъ  Дучч10  (1255—1319)  Богоматерь  съ  припа- 
дающими въ  Лкадем1и  изящныхъ  искусствъ  въС1эн'Ь 
(рис.  236)  удерживаетъ  почти  сполна  всЬ  черты 
строгаго  визант1Йскаго  стиля,  —  визант1Йскт  типъ 
Богоматери,  даже  визант!йскую  басму  и  отличается 
лишь  въ  изображен1и  припадаюшихъ  трехъ  кли- 
риковъ,  взятыхъ  съ  натуры.  Объясняется  это  т-кмъ, 
что  Дучч10  сперва  изучалъ  визант1Йскую  живо- 
пись и  визант1Йск1я  эмали  и  былъ  сл'Ьдоват.  уче- 
никомъ  визант1йскихъ  мастеровъ.  Но  какъ  сильный 
художественный  талантъ,  призванный  къ  возрож- 
ден1ю  итальянскаго  искусства,  Дучч1о  перерабо- 
талъ  архаическ1я  традиши  Визант1и  въ  самомъ  замысд-Ь  и  композиши  иконъ 
и  внесъ  въ  нихъ  много  новаго,  подъ  вл1ян1емъ  личнаго  художественна  го 
вдохновен1я.  Въ  архитектурной  орнаментик'Ь  иконъ  у  него  появились  черты 
м-^стной  архитектуры;  онъ  изм-^няетъ  формы  костюмовъ  въ  изображен1яхъ 
святыхъ,  и  д-^лаетъ  ихъ  мягче,  изм-^няетъ  перспективу  и  даже  технику;  сооб- 
шаетъ  изображаемымъ  фигурамъ  близость  къ  природ-Ьи  сильную  экспрес- 
с1ю;  вноситъ  естественность  въ  группировку  фигуръ  и  заботится  о  красот-Ь 
композиши  и  формъ.  Онъ  первый  превратилъ  въ  д-кйствительно  художе- 
ственныя  картины  т-Ь  старыя  визант1Йск1я  хроники,  въ  которыхъ  на  первый 
планъ  выступаетъ  дидактическая  тендени!я.  Отъ  Дучч10  С1энскаго  и  его 
школы  сохранилось  много  иконъ,  какъ  это  показала  посд-^дняя  С1энская 
художественная  выставка  1912  г.  Одно  изъ  лучшихъ  произведен1Й  его— 
запрестольный  образъ  (Маез^а)  С!Энскаго  собора.  Въ  1311   г.  въ  торжествен- 

ной  церемон1и    онъ  перенесенъ    былъ    изъ    ма- 

^^^]^Р^^ Ш\\0Щ^\^  стерской  художника  въ  соборъ  и  съ  т-^хъ  поръ 
лр<'^А^\жь^>^^^ш^  сталъ  гордостью  жителей  С1эны.  Въ  настоящее 
'^*^шШш^  1[(Г%^шт^1'  время  онъ  находится  въ  соборномъ  музе-Ь  С1эны. 
*'Ч#^^^И|У ^^^*1^  ^^Мк  иентръ  иконы  составляетъ  Богоматерь  на  трон% 
^-^  л'^^^^Ш^'-  ^1^0        ^^  предстоящими  ангелами  и  кол-^нопреклонен- 

ными  святыми  (рис.  237).  При  всей  торжествен- 
ности изображен1я.  Богоматерь  представлена 
зд'ксь  гораздо  жив'Ье,  ч^Ьмъ  въ  бол'Ье  раннихъ 
изображен1Яхъ  ея  въ  памятникахъ  визант1йскихъ: 
черты  лица  округлыя,  живыя;  формы  красивыя 
(рис.  238),  лицо  Богоматери  выражаетъ  умиле- 
Н1е,  лица  окружающихъ  ее  ангеловъ  и  святыхъ — 
Рис.  237.Дучч1оС.энскш.Мае5и-  .^  преданность    вод-Ь  Бож1ей  и  высокое 

группа  изображеншсъ  Богоматерью. ^*^-^^-^°•"^'"-'    "К^М"пп«^»-1  о     ич./ 
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молитвенное  настроен!е.  На  обратной  сторон^Ь 
иконы  находятся  26  изображен1Й,  относящихся  къ 
д-Ьтству  и  страдан'тмъ  I.  Христа,  а  отчасти  и  къ 
истор1и  Богоматери.  Въ  композии1Яхъ  ихъ  зам-^тны 
,  сл'^ды  визант1Йскихъ  ВЛ1ЯН1Й,  но  Дуччю  одухотво- 
ряетъ  ихъ  и  оживляетъ,  вносить  въ  нихъ  не  только 
:вижен1е,  но  и  красоту  формъ.  Въ  изображе- 
Н1И  тайной  вечери  въ  С10нской  горниц-к  (рис.  239) 
старая  визант1йская  композии1я  переработана: 
вместо  стола-сигмы  прямоугольный  столъ;  апо- 
столы сидятъ,  но  не  возлежатъ;  типы  ихъ  отли- 
чаются разнообраз1емъ.  Взоры  всЬхъ  обраще- 
ны    къ     I. 


Христу, 

Рмс.  238.  Дучч10  С,  -головка     СТОЯШему 
ангела.  ВОЗЛ'Ь   СТО- 

ла  И  возв"Ьшаюшему  о  предстоя- 
ш,ихъ  страдан1яхъ.  Типъ  I.  Христа 
выражаетъ  кротость  и  любовь: 
одежды,  съ  золотыми  штриха- 
ми подражаютъ  визант1Йской  пе- 
регородчатой эмали,  Царственнымъ 
велич1емъ  отличается  композии1я 
входа  I.  Христа  въ  1ерусалимъ. 
Съ    строгимъ    иарскимъ    взглядомъ, 


Рис.  239.  Дучч10  С, — Тайная  вечеря. 


Рис.  240.  Дучч1о  С,— Снят1е  т%ла  I.  X. 
съ  креста. 


въ  сопровожден1и  апостоловъ  и  вооду- 
шевленной толпы  народа.  I.  Христосъ 
входитъ  въ  1ерусалимъ.  Изъ  города  вы- 
ступаютъ  также  толпы  народа  съ  ва1ями 
въ  рукахъ,  иные  сидятъ  на  деревьяхъ; 
съ  городскихъ  ст'Ьнъ  и  изъ-за  ограды 
смотрятъ  съ  изумлен1емъ  женшины  и 
д'Ьти,  иные  разстилаютъ  по  пути  свои 
одежды.  Повсюду  волнен1е,  движен1е  и 
жизнь;  вс^  встр^Ьчають  Учителя  съ  цар- 
скою почест1ю;  а  въ  стороне — книжники 
и  фарисеи  съ  злобою  и  завист1Ю  смот- 
рятъ на  происходящее.  Если  эта  картина 
выражаетъ  моментъ  торжественнаго  на- 
строен1Я,  то,  съ  другой  стороны,  есть 
зд'Ьсь  и  так1я^  которыя  производятъ  впе- 
чатл'Ьн1е  глубокаго    внутренняго  чувства. 
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лроникнутаго  тоскою  и  тихою  гру-  ч^ 
стью;  таковы:  прошан1е  1.  X.  съ 
учениками,  молитва  въ  саду  Гееси- 
манскомъ,  снят1е  т^^ла  1.  X.  съ  креста 
(рис.  240)  и  др.  Обшая  схема  этихъ 
композии1Й  внушена  была  худож- 
нику визант1Йскими  образцами.  Изъ 
того  же  источника  Дучч!о  заим- 
ствовалъ  композицию  явлен1е  ангела 
св.  женамъ  по  воскресен1и  I.  Христа 

(рис.     241);      но     ВС-Ь     фигуры     ЗД-ксь      Рис.  241.  Дучч1о  С,— явлен1е  ангела  св.  женамъ  по 
_  ,  воскресении  1.  X. 

близки  къ  природъ;  типы  красивые; 

въ  картинахъ  чувствуется  жизнь  и  движен1е. 

Запасъ  особаго  художественнаго  вдохновения  въ  С1Энской  школ'Ь 
былъ  исчерпанъ  въ  XV"  в.  и  она  слилась  съ    школою  Флорентийскою. 

Во  Флоренши  въ  половин-Ь  XIII  в.  (1240 — 1303  г.)  явился  художникъ  Чима- 
буз.  Въ  своей;  художественной  д-^ятельности  Чимабуэ,  подобно  Дучч10,  исхо- 
дилъ  изъ  визант1йскихъ  1радии,1Й:онъ  былъ  мозаичистомъ,  но  писалъ  иконы 
и  фрески.  Уже  въ  самыхъ  первыхъ  его  произведен1яхъ  обнаруживается 
наклонность  къ  свободному  трактован1ю  типовъ  и  сюжетовъ.  Красота  формъ 
и  жизненность    составляютъ    основную    стих1ю    его.    Уже    въ  юношескомъ 

произведен1и  его — икон%  Богоматери 
въ  флорентийской  академ1и  чувствуется 
это  в'Ьян1е  новой  жизни:  Богоматерь 
и  Божественный  Младенеиъ  н"Ьжно 
смотрятъ  другъ  на  друга,  а  не  прямо 
вдаль.  Но  по  типамъ  и  краскамъ 
икона  эта  примыкаетъ  еще  всец'Ьло 
къ  визант1Йской  школ^к.  Въ  мозаи- 
кахъ  Чимабуэ  и  въ  икон^Ь  Бого- 
матери флорентийской  церкви  св. 
Мар1и  (МоуеПа)  и  въ  ст^нописяхъ 
в ъ  Ассизи  (рис.  242)  проходитъ  то  же 
направлен1е. 

Чимабуэ,  по  словамъ  Данте,  былъ 

предшественникомъ  знаменитаго  фло- 

рентинскаго      художника      Дт^сотто 

(1267—1337),  а   по  словамъ  Вазари — 

учителемъ  его.  Предполагаютъ  также, 

что  Джотто  находился  подъ  вл1ян1емъ 

Рис.  2*2.  Фрагментъ  фрески  въ  Ассизи  школы     Дучч1о  С1энскаго.  Джотто  на  первыхъ 
Чимабуэ. 
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Рис.  243.  Джотто,  картина  флорент. 
гаплереи  Уффици  —  мопен1е  о  чаш-Ь. 

И  Евангел1е.  Можно  догадываться, 
что  въ  самомъ  разм-^шен1и  фре- 
сковыхъ  изображен1Й  въ  храм'Ь 
Джотто  исходилъ  изъ  визант1Й- 
скихъ  представлен1й  о  храмовой 
росписи.  Что  касается  въ  част- 
ности фактовъ  и  событ1Й  изъ 
жизни  Богоматери  и  Евангел1я. 
то,  по  всей  в-^роятности,  и  зд%сь 
готовый  матер1алъ  для  лич- 
ныхъ  художественныхъ  вдохнове- 
Н1Й  Джотто  получилъ  изъ  визан- 
т'тскихъ  лицевыхъ  Евангел1й  и 
лииевыхъбес"^дъ  1акова  Кокино- 
вафскаго  о  Богоматери,  пользо- 
вавшихся  широкою    ИЗВ'ЬСТН0СТ1Ю 


порахъ  также  былъ  визант1истомъ,  но 
ВЪ  скоромъ  времени  онъ  освободился 
отъ  вл1ян1Й  визант1йской  школы  и  ея 
итальянскихъ  представителей.  Какъ  въ 
композишяхъ,  такъ  и  въ  типахъ,  костю- 
махъ,  декоративной  орнаментике  онъ 
приблизился  къ  природе.  Прекрасною 
передачею  характера  предметовъ  онъ 
достигалъ  невиданной  дотол^Ь  живости 
въ  изображен1яхъ.  Портреты  его — живые 
люди.  Письмо  его  величавое,  монумен- 
тальное. Полную  зр-^лость  своего  таланта 
Джотто  проявилъ  въ  картин-^  Уффиии 
(во  Флорен111и)— молитва  въ  саду  Гееси- 
манскомъ  (рис.  243)  и  особенно  въ  фре- 
скахъ  иерки  св.  1Лар\и  (с^еИ'Агепа!  въ 
Паду^  (1305—1307  г.).  Зд-Ьсь,  со  стороны 
входа,  на  внутренней  ст-^н^  Джотто  изо- 
бразилъ  страшный  судъ;  въсводахъ  боль- 
ш1я  медальонныя  изображен1я  I.  Христа 
благословляюшаго.  Богоматери  и  проро- 
ковъ;  на  тр'1умфальной  арк"^  и  боковыхъ 
ст-^нахъ — событ1я  изъ  жизни  Богоматери 


Рис.  241.  Джотто,  фреска  въ  и.  Мар1и  въ  ПадуЬ- 
явлсн1е  ангела  прав.  Анн%; 
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Рис.  245.  Джотто,  фреска,  въ  и.  Мар1и  въ  ПадуЬ- 
явлен1е  ангела  прав.  1оакиму. 


Рис.  246.  Джотто,  фрезка  въ  ПадуЬ — введе!- 
Богоматери  въ  храмъ. 


ВЪ  XI— XIII  в.  въ  иерковныхъ  и  хуложественныхъ  кругахъ.  Между  т-Ьмъ  въ  запад- 
номъ  искусств-^  подобныхъ  источниковъ  не  было.  Это  особенно  нужно  сказать 
о  мин1атюрахъ,  касающихся  жизни  Богоматери.  Джотто  начинаетъ  рядъ  живо- 
писен съ  отказа  первосвященника  принять  жертву  1оакима,  зат-^мъ  сл-к- 
дуютъ:  1оакимъ  въ  пустын-^  среди  своихъ  стадъ;  молитва  праведной  Лнны 
(рис.  244);  явлен1е  ангела  1оакиму  (рис.  245);  встр-^ча  1оакима  и  Янны  у 
золотыхъ    воротъ;    рождество    Богородицы;  введен1е  Богоматери  въ  храмъ 


Рис!  247.  Джотто,  фреска  въ  Падуи — бегство  св. 
Семейства  въ  Египетъ. 


Рис.248.  Джогто,  фреска  въ  ПадуЬ — крещен1е 
I.  Христа. 
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{рис.  246);  обручен1е  и  проив-Ьтш'1Й  жезлъ  1осифа  (голубь  на  жезл^к):  благо- 
В'Ьшен1е  въ  двухъ  видахъ;  рождество  Христово;  б^кгство  въ  Египетъ, 
(рис.  247):  крешен1е  I.  Христа  (рис.  248)  и  др.  Изъ  всей  обширной  массы 
визант1Йскихъ  матер1аловъ  Джотто  избираетъ  лишь  самое  главное  и  пред- 
ставляетъ  въ  новыхъ  переработанныхъ  композиц1яхъ,  въ  иной  обстановк^Ь; 
типы  также  новые. — Это  первый  по  древности  прим'Ьръ  полной  храмовой 
росписи  въ  Итал1и,  представленный  прекраснымъ  итальянскимъ  художни- 
комъ.  Несмотря  на  н"Ькоторыя  визант1йск1Я  переживан1я,  живопись  эта, 
созданная  сильнымъ  духомъ,  одареннымъ  чувствомъ  природы  и  жизни, 
является  чисто  нашональнымъ  итальянскимъ  искусствомъ. 

Кисти  Джотто  принадлежатъ  также  фрески  въ  Ассизи,  изображаюш1Я 
жизнь  св.  Франциска,  и  фрески  въ  флорентийской  церкви  св.  Креста:  всЬ 
он^Ь  принадлежатъ  къ  числу  прекрасныхъ  произведен1Й  итальянской  жи- 
вописи. 

Работы  Джотто  произвели  огромное  впечатл'^н!е  на  современное 
итальянское  искусство:  объ  этомъ  свид-^тельствуютъ  многочисленныя  фрески, 
разс^янныя  по  всей  Итал1и  и  составляюш1я  подражан1е  Джотто.  Однако 
всЬ  эти  подражан1я,  приближаясь  бол'ке  или  мен'Ье  къ  оригиналу,  уступа- 
ютъ  стилю  Джотто  въ  сил'Ь  и  изяшеств^. 


XIII. 

Дж1ованни  Анжелико  (Фьезоле,  Беато).  Леонардо  да  Винчи." 

Въ  той  же  Флорени1и  и  не  безъ  вл1ян1я  со  стороны  школы  Джотто 
появился  въ  XV"  в.  крупный  художникъ — доминиканск1й  монахъ  фра-Дж10- 
ванни  Анжелико  (Фьезоле,  Беато  1388 — 1455).  Это  былъ  челов-Ькъ  иде- 
альнаго  религ103но-нравственнаго  настроен1я,  воспитаннаго  строгою  мона- 
стырскою школою.  Дж.  Днжелико  жилъ  въ  монастыре  св.  Марка  во  Фло- 
ренши:  до  сихъ  поръ  зд'Ьсь  показываютъ  его  келью.  Сюда  поступилъ  онъ 
еше  въ  молодости  ради  душевнаго  спасен1я.  За  святость  жизни  получилъ 
прозван1е  блаженнаго  (Веа1о)  и  ангелоподобнаго  (ДпдеИсо).  Работалъ  без- 
корыстно  и  за  свои  труды  не  бралъ  никакой  платы.  Отказался  отъ  пред- 
ложеннаго  ему  епископскаго  сана.  Къ  работ-Ь  приступалъ  съ  молитвою  и 
иногда,  напр.  при  изображен1и  страстей  Христовыхъ,  проливалъ  слезы.  На 
свою  работу  смотр"Ьлъ,  кэкъ  на  особый  даръ  свыше  и  потому  не  решался 
делать  въ  ней  поправки.  Въ  д-Ьд-й  искусства  онъ  былъ  художникомъ  при- 
званнымъ  на  служен1е  идеаламъ  иерковнымъ:  Евангел1е.  жизнь  Богоматери, 
царство  небесное,  подвижничество,  —  вотъ  идейное  содержан1е  его  художе- 
ственныхъ  произведен1Й.  Онъ  не  касается  ни  челов^ческихъ  страстей,  ни 
борьбы    челов^Ька  съ    плот1ю:    но    раскрываетъ    предъ  нами  свотлый  бла- 
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женный  М1ръ.  Глубина  рели- 
г!озно-художественнаго  вооду- 
шевлен1я  и  чувства  выд"Ьляютъ 
его  изъ  ряда  итальянскихъ 
художниковъ.  Никто  съ  такою 
ЯСН0СТ1Ю  и  задушевност1ю  не 
могъ  выразить  силу  христ1ан- 
ской  в-Ьры  и  упован1я,  сла- 
дость страдан1й  за  в^Ьру,  иде- 
альное блаженство  праведни- 
коБъ.  Прекрасная  форма  выра- 
жен'1Я  вполн-^  соотв-Ьтствуетъ 
зд%сь  внутреннему  содержан1ю 
изображен1Й.  Типы  въ  его  кар- 


Рис,  249.  Беато  Анджслико,  фреска  въ  монастыре. 
св.  Марка  во  Флоренши — тайная  вечеря. 


тинахъ  дышутъ  умилен1емъ  и  благо- 
родствомъ,  группы  прекрасны  и  вооду- 
шевлены, исполнены  спокойнаго  вели- 
Ч1я  и  блешутъ  гармон1ею  красокъ — 
особенно  золотыхъ,  розовыхъ  и  голу- 
бы хъ. 


Рис.  250.  Беато  Анджелико,   фреска  монастыр» 

св.  Марка  —  1.  X.   въ    образ'Ь    странника 

предъ  двумя  доминиканцами. 

Беато  Анжелико  украсилъ  фресковою 
живописью  свой  родной  доминиканск1й 
монастырь  св.  Марка.  Ею  украшены  мона- 
шеск1я  келл1и,  корридоры  и  даже  дворы; 
теперь  это  ц'^лый  музей  Беато  Анжелико. 
Зд'Ьсь  представлены  событ1я  изъ  жизни 
Спасителя  и  среди  нихъ  особенно  вырази- 
тельны распят1е  I.  Христа  съ  предстоя- 
щими столпами  западной  церкви;  благо- 
в-Ьш,ен1е  Пресв.  Богородицы,  тайная  вечеря 
(рис.  249),  I.  X.  въ  образ'Ь  странника,  предъ 
двумя  доминиканцами  (рис.  250). 

КрОМ-Ь    фресковой   живописи    въ    МОНа-       251    Беато  Анджелико,— Богоматерь  съ 
...  _  п  ангелами  и  святыми  (картина  Ватикан- 

стыръ  СВ.  Марка,  Ьеато-пнжелико  написалъ  ской  пинакотеки). 
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Рис.  252.  Беато  Анджелико 
икона  Богоматери  съ 
Младенцемъ. 


Рие.    253:  Беато  Анджелико, — благов'Ьщен1е  Пресв. 

Богородицы  (Маарицск1й  музей). 


МНОГО  иконъ:  Мадонну  съ  Младениемъ  Ысусомъ  въ  Ватиканской  пинакотек-Ь 
(рис.251);  икону  Богоматери  (с1е11а  51:е11а,  рис.  252),  благов%шен1е  пресв.  Бого- 
родицы (рис.  253  въ  Мадридскомъ  музе^Ь  Ргас1о);  Коронован1е  Богоматери, 
гранд10зную  картину  страшнаго  суда  и  др.  Во  всЬхъ  этихъ  произведен1Яхъ 
онъ  остается  т^кмъ  же  вдохновеннымъ  художникомъ  горняго  блаженнаго  М1ра. 
Леонардо  да  Винчи  былъ  выдаюш'жся  челов'Ькъ  своего  времени.  Родился 
онъ  въ  1452  году  въ  Винчи  между  Пизою  и  Флорени'|ею,  въ  зр'Ьломъ  возраст-Ь 
жилъ  въ  Милан^Ь,  а  три  посл'Ьдн1е  года  провелъ  во  Франи1и,  гд^Ь  и  умеръ 
въ  1519  г.  Онъ  одаренъ  былъ  телесными  и  духовными  качествами,  силою 
разносторонняго  творчества  и  неутомимымъ  стремлен1емъ  къ  расширен1ю 
своего  образован1я  и  увеличен1ю  познан1Й.  Онъ  былъ  красивъ  лииомъ 
(рис.  254),  обладалъ  прекраснымъ  т-^лосложен1емъ  и  столь  большою  физиче- 
скою силою,  что  могъ  согнуть  подкову;  съ  большимъ  усп^Ьхомъ  занимался 
рыцарскими  искусствами — фехтован1емъ.  верховою  "Ьздою  и  таниами.  Онъ 
былъ  архитекторомъ  и  построилъ  н-^сколько  здант,  скульпторомъ,  живо- 
писиемъи  дажепоэтомъ.  Старательно  занимался  науками,  особенно  — нужными 
для  искусства, — анатом1ею,  математикою,  механикою,  перспективою,  фортифи- 
каи1ею  и  даже  мечталъ  объ  ав1ац1и.  Разсказываютъ,  что  изобр'^тенный  имъ 
левъ,  при  встр^ч'Ь  короля  Франциска  въ  Милан"^.  двинулся  навстр-^чу  королю, 
разорвалъ  свою  грудь,  и  изънея  посыпались  лил1и.  Страсть  къ  изобр'Ьтен1ямъ 
и  открыт1ямъ  сказывалась  въ  немъ  прежде  всего:  самъ  онъ  называлъ  себя 
изобр^гателемъ  военныхъ  машинъ,  строителемъ  подвижныхъ  мостовъ,  инже- 
неромъ,  опытнымъ  въ  д'^л'й  артиллер1и  и  осады,  и  наконеиъ  скульпторомъ  и 
живописцемъ.Въсвоихъ  мечтахъо  безконечномъ  прогресс-^,  въодушевленныхъ 
порывахъ  къ  красот-Ь  и  знан1ю    онъ    воплотилъ    главныя  проблемы    эпохи 
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Рис.  254:  Портретъ  Леонардо  да  Винчи; 


возрожден1я;  однако  центръ  его  духов* 
ныхъ  устремлен1Й  составляло  изобрази- 
тельное искусство,  которому  онъ  посвя- 
тилъ  лучшую  пору  своей  жизни.  Трудно 
было  найти  челов^Ька,  бол^е  наблюда- 
тельнаго,  способнаго  схватывать  выраже- 
Н1Я  страсти  въ  лиц"^  и  движен1яхъ  и  сей- 
часъ  же  набросать  это  на  бумагу.  Съ 
ц'кл1Ю  наблюден1Й  онъ  постоянно  посЬ- 
щалъ  многочисленныя  собран1я  людей 
разнаго  рода,  сопровождалъ  преступни- 
ковъ  къ  м^Ьсту  казни,  чтобы  уловить  на 
лии^  ихъ  выражен1я  предсмертныхъ 
страдан1Й;  приглашалъ  къ  себ'Ь  просто- 
душныхъ  крестьянъ  и  разсказывалъ  имъ 
забавныя  сцены  и  анекдоты,  чтобы  под- 
м-^тить  на  лииахъ  комическое  выражен!е. 
Вотъ  почему  картины  Леонардо  да  Винчи 
отличаются  силою  экспресс1и,  мастер- 
скимъ  рисункомъ,  искусствомъ  СВ'^ТОТ^НИ 

и    ЧИСТОТОЮ    ЛИН1Й. 

Отъ  Леонардо  да  Винчи  сохранилось  н-^сколько  картинъ,  много  на- 
бросковъ,  несколько  портретовъ  и  въ  числ-Ь  ихъ  портретъ  Элизы  Джоконды, 
недавно  похищенный  изъ  Лувра  и  вновь  возвращенный.  Самое  лучшее  изъ 
этихъ  произведен1й— это  масляная  живопись,  изображающая  тайную  вечерю 
въ  церкви  Мар1и  благодатной  въ  Милан-Ь.  Картина  эта  сильно  пострадала 
отъ  времени;  въ  недавнее  время  она  сносно  реставрирована  (рис.  255). 
Общая  схема  этого  изображен1я  была  изв-^стна  уже  гораздо  раньше  Лео- 
нардо и  неоднократно  повторялась  прежними  художниками;  но  между 
Леонардомъ  да  Винчи    и  его    ближайшимъ    предшественникомъ    въ    этомъ 

смысл-^  —  Гирляндайо 
(1480  г.)  большая  раз- 
ница: отд-кльныя  фи- 
гуры у  Гирляндайо  не 
сведены  въ  группы  и 
сидятъ   каждая  отд-Ьль- 

НО,    КаКЪ   у   ДуЧЧ10  С1ЭН- 

скаго,  между  т^мъ  какъ 
у  Леонардо  да  Вин- 
чи    изъ    нихъ    образо- 

-_^    гт  „  ..^  вано  н-^сколько  группъ. 

Рис.  255.  Леонардо  да  Винчи,— Тайная  вечеря  (картина  въ  _ 

Миланской  ц.  Мар1и  благодатной).  Сверхъ    ТОГО   у    Гирлян- 
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Рис.  256;  Леонардо  да  Винчи  —  Благов'к>щен1е. 


дайо  расположен1е  отд^льныхъ  фи- 
гуръ  старое  визант1Йское:  1оаннъ 
возлежитъ  на  груди  1.  Христа.  1уда 
сидитъ  отдельно  отъ  другихъ  съ 
передней  стороны  стола;  святость 
лииъ,  участвуюшихъ  въ  вечери, 
обозначена  нимбами,  находящимися 
надъ  ихъ  головами.  У  Леонардо  да 
Винчи  вся  эта  старая  композишя 
перед'Ьлана.'  всЬ  группы  взаимно 
связаны  между  собою  въ  един- 
ств'Ь  д'Ьйств1я,  и  основная  мысль 
выражена  въ  формахъ  бол'^е  реальныхъ  и  осязательныхъ.  Художникъ 
беретъ  зд'Ьсь  одинъ  изъ  важн'Ьйшихъ  моментовъ  вечери:  „единъ  отъ  васъ 
предастъ  Мя".  Главное  м-ксто  въ  картин^Ь  принадлежитъ  величавому,  но 
обвъянному  тихою  глубокою  скорб1ю  образу  I.  Христа;  Онъ  выд^кляется  изъ 
ряда  другихъ.  По  сторонамъ  Его  четыре  возбужденныя  группы  апостоловъ: 
одни  обращаются  къ  Нему  съ  вопросами  и  выражаютъ  крайнее  изумлен1е 
по  поводу  сказанныхъ  Имъ  словъ;  друг1е  обращаются  къ  сидящему  возл-Ь 
Него  1оанну  для  разгадки  сказанной  I.  Христомъ  необычайной  тайны;  иные 
молчаливо  издали  съ  изумлен1емъ  и  ужасомъ  смотрятъ  на  I.  Христа:  иные, 
наконеиъ,  энергично  разсуждаютъ  о  предателе.  Век  группы  объединены 
единствомъ  д-Ьйств1я;  всЬ  жесты  и  движен1я  направлены  въ  одну  сторону. 
Фигуры  жизненныя.  сильныя,  выразительныя;  головы,  лица  и  жесты  реальны 
и  правдивы.  Такого  гармоническаго  соединен1я  захватывающей  правды 
жизни  съ  величайщимъ  художественнымъ  озарен1емъ  еше  никогда  догол^Ь 
не  вид"Ьло  христ1анское  искусство.  Картина  Леонардо  да  Винчи,  какъ  со 
стороны  идеи,  такъ  и  формъ  представляетъ  первое  полное  и  соверщенное 
художественное  выражен1е  возрожден1я  итальянской  живописи  въ  начал'Ь 
XVI  в-^ка.  Въ  галлере"Ь  Уффиии  находится  еще  прекрасная  картина  его — 
благов'Ьшен1е  Пресв.  Богородицы  (рис   256). 

Художественная  деятельность  Леонардо  да  Винчи  и  его  школы  оказала 
вл1ян1е  не  только  на  щколу  Миланскую,  но  и  на  С1энскую,  гд'к,  подъ  вл1я- 
н1емъ  Леонардо,  образовался  крупный  талантъ  Содомы  (т  1549),  близко 
ПОДХОДЯЩ1Й  къ  Рафаэлю,  и  на  н-^которыя  друг1я  итальянск1я   школы. 
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XIV. 

Рафаэль  Санщо. 

Рафаэль  Санц1о  изъ  Урбино  —  вели- 
чайш'1Й  изъ  художниковъ  эпохи  возрож- 
ден1я  (1483 — 1520  г.).  Жилъ  всего  37  л-ктъ, 
но  въ  коротк1Й  12-л'Ьтн1Й  пер10дъ  своей 
интенсивной  художественной  д^Ьятельно- 
сти  сд^лалъ  столько,  сколько  не  удава- 
лось сделать  ни  одному  изъ  художниковъ. 
Какъ  при  жизни  Рафаэля,  такъ  и  до  на- 
стояшаго  времени  имя  его  повсюду  оза- 
рено славою  знаменитаго  ген1альнаго 
художника  (рис.  257).  Натура  н^^жная, 
деликатная,  хрупкая,  почти  женственная, 
благородная,  отзывчивая  къ  добру  и 
красоте.  Его  называли  волшебникомъ, 
одно  присутств1е  котораго  распростра- 
няло вокругъ  него  радость  и  счасле  и 
водворяло  т^сн-^йшее  единодуш1е    даже 

между 


РиС;  257;  Портретъ  Рафаэля  Санц1о; 


Рафаэль  С. 


Рис.  2Ь8. 

-обручен1е  Богоматери. 


противоположными  характерами. 
Мягкость  его  личнаго  характера  д'^лала 
его  доступнымъ  для  стороннихъ  художе- 
ственныхъ  вл1ян1Й,  какъ  это  ясно  обнару- 
жилось въ  его  художественныхъ  произведе- 
Н1яхъ:  въ  нихъ  видно  вл!ян1е  школы  умбр1й- 
ской,  дочери  школы  С|энской,  гд-^  онъ'ра- 
боталъ  подъ  руководствомъ  Вити  и'усвоилъ 
наклонность  къ  округленнымъ  и  пышнымъ 
формамъ  Франч1а;  потомъ  въ  Перуз'Ь  и 
Флоренц1и  онъ  вдохновлялся  художествен- 
ными идеалами  Перуджино  и  Пинтурикк1о; 
иногда  подражалъ  Леонардо  да  Винчи  и 
МикельЯнжело.  Такимъ  образомъ  въ  лии^Ь 
Рафаэля  въ  начал^Ь  XVI  в.  воплотилась 
сумма  всего  того,  что  ген1Й  Италж  заклю- 
чалъ  въ  себ'Ь  прелестнаго. — Все  существо 
Рафаэля  и  его  произведен1Й  проникнуто 
обаян1емъ  красоты.  Прекрасное  гармони- 
ческое развит1е  формы,  какъ  выражен1я 
благороднаго  духа  и  возвышенной    душев- 
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ной  чистоты,  составляло  ц-Ьль  его  идеальнз1хъ  художественныхъ  стремлен1й. 
Характеръ  Рафаэля  —  художника  сполна  опред-Ьлился  во  Флоренит  въ 
начал'Ь  XVI  в. 

Къ  пер10ду  перваго  развит1я  Рафаэля,  когда  онъ  находился  еше  подъ 
вл1ян1емъ  Франч1а  и  Перуджино,  относится  прекрасная  картина  (1504  г.) 
обручен1я  Богоматери  (5ро5аП210,  рис.  258).  Композишя  превосходная  и 
очень  простая:  въ  глубин-^  площади  возвышается  храмъ;  на  первомъ  план^Ь 
стоятъ  1осифъ  и  Мар1я;  Первосвященникъ  соединяетъ  ихъ  руки:  на  сторон^Ь 
Богоматери  стоятъ  храмовыя  д'^вы,  на  сторон"^  1осифа  —женихи; — одинъ  изъ 
нихъ  ломаетъ  свой  жезлъ;  а  жезлъ  1осифа  представляетъ  пережитокъ  древ- 
няго  предан1я  о  проив-^тшемъ  жезл'Ь  1осифа. — Къ  пер10ду  полнаго  расцвета 
таланта  Рафаэля  во  Флорени1и  и  Рим'Ь  относится  множество  картинъ  и  осо- 
бенно Мадоннъ.  Въ  этихъ  картинахъ  обнаруживается  своеобразный  духъ 
художника.  Не  стесняемый  бод-^е  никакими  сторонними  вл1ян1ями,  художникъ 
всеи'Ьло  отдается  зд'^сь  влечен1ю  своего  личнаго  художественнаго  настроен1Я. 
Основная  черта  Мадоннъ  Рафаэля  заключается  въ  сл^дуюшемъ:  Пресвятая 
Д-ква  является  въ  нихъ  прежде  всего  образомъ  любвеобильной  Матери  и 
въ  то  же  время  н'Ьжной  и  скромной  девственности,  благодатной  и  благо- 
словенной между  женами,  такъ  какъ  Промыслъ  судилъ    ей    быть    Матерью 

Спасителя  М1ра.  Типъ  этотъ  —  плодъ 
христ1анскаго  творчества  ген1альнаго 
художника  и  потому  привлекаетъ  къ 
себе  сердца  вс^хъ;  но  нельзя  признать 
его  полуязыческимъ  и  полухрист1ан- 
скимъ  и  видеть  въ  немъ  примирен1е 
двухъ  противоположныхъ  м1ровъ. — 
Божественный  Младенеиъ  Рафаэля  — 
образъ  невиннаго  дитяти,  но  съ  серьез- 
ною думою  въ  лиие.  указывающею 
на  Его  высокое  месс1анское  призван1е. 
Впрочемъ,  съ  этой  стороны  не  вс% 
Мадонны  Рафаэля  одинаковы:  въ  од- 
н^хъ  преобладаетъ  одна  сторона,  въ 
другихъ  другая;  но  во  вс^хъ  ихъ — 
возвышенность  идеи  и  неподражаемая 
прелесть  и  разнообраз1е  формъ.  Не 
все  Мадонны,  приписываемыя  Рафа- 
элю, писаны  лично  имъ  самимъ:  неко- 
торыя  писаны  по  картонамъ  Рафаэля 
его  учениками,  усвоившими  духъ  и 
характеръ    учителя.    Отметимъ    неко- 

Рис.  259.  Рафаэль  С.     Сикстинская  Мадонна  ..  о    ^- 

(Дрезденская  галлерея).  торыя  ИЗЪ  Мадоннъ   Рафаэля. 
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Рис.  260.  Рафаэль  с. — Мадонна  въ 
креслахъ  (флорент.  галлерея  Питти). 


Одно  изъ  самыхъ  дивныхъ  создан1й 
Рафаэля  представляетъ  Сикстинская  Мадонна 
въ  Дрезденской  галлере^Ь  (рис.  259),  напи- 
санная въ  1518  г.  сполна  самимъ  Рафаэлемъ 
и  предназначенная  для  монастырской  церкви 
Сикста  (отсюда  ея  назван1е)  въ  Пьячени^ 
въ  качеств-Ь  запрестольнаго  образа.  Это  гор- 
дость Дрезденской  галлереи  и  величайшее 
чудо  искусства  Рафаэля.  Богоматерь  зд-^сь — 
Царица  небесная,  съ  предв'Ьчнымъ  Младен- 
цемъ  грядущая  во  славЪ  среди  безчисленныхъ 
головокъ  херувимовъ  и  серафимовъ.  Съ  одной 
стороны  ея  коленопреклоненный  папа  Сикстъ, 
а  съ  другой  св.  Варвара:  об^  эти  фигуры  представлены  на  облакахъ,  какъ  и 
сама  Богоматерь.  Съ  об'^ихъ  сторонъ  картины  отдернутая  темнозеленая 
зав-^са;  а  внизу  два  прелестныхъ  ангела,  опирающихся  на  балюстраду. 
Типъ  Мадонны — р-кдкое  создан1е  Рафаэля.  Это  прославленная  Богомъжена, 
родившая  Искупителя  м1ра;  въ  ея  взорахъ,  равно  какъ  и — Божественнаго 
Младенца  выражается  величайшая  тайна    искуплен1я  съ  такимъ    совершен- 

ствомъ,  какъ  не  удавалось  это  ни  од- 
ному изъ  художниковъ.  Материнск!я 
чувства  и  ласки  здЪсь  не  выступаютъ 
наружу:  какъ  Богоматерь,  такъ  и  Мла- 
денецъ  обращаютъ  свои  сосредото- 
ченные взоры  къ  зрителю,  и  ему  ка- 
жется, что  они  смотрятъ  именно  на 
него.  Въ  лиц-Ь  Младенца — удивитель- 
ное сочетан*1е  д-^тской  прелести  съ 
важност1Ю  и  глубокою  думою  о  высо- 
комъ  призван1и  1.  Христа.  Прелестные 
ангелы  внизу  съ  глубочайшимъ  вни- 
ман1емъ  смотрятъ  вверхъ,  какъ  бы 
стараясь  проникнуть  въ  тайну  искуп- 
лен1я.  И  ч"Ьмъ  бол-^е  смотришь  на 
эту  прекрасную  картину,  т-Ьмъ  бол-^е 
она  приковываетъ  къ  себ"^  вниман1е. 
Взоръ  не  можетъ  оторваться  отъ  глав- 
ныхъ  фигуръ  и  остановиться  на  вели- 
чавой и  выразительной  фигур'Ь  папы 
Сикста    и    на  прекрасной    фигуре    св. 

Варвары,  олицетворяющей  смирен!е  и 
Рис.  261.  Рафаэль  С— Мадонна  Фолиньо  (Вати-  ,       ,-        .    ^       х, 

камская  галлерея  въ  Рим-Ь).  преданность     вол-Ь    Бож1еи.     Картина 
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Рис.  262.  Рафаэль  С. — св.  Семейство 
(галлерея  Питти). 


эта  написана,  повидимому,  экспромптомъ 
безъ  всякой  предварительной  подготовки 
и  составляетъ  плодъ  моментальнаго  вдохно- 
вен1я.  По  крайней  м%р%,  известно,  что 
никакихъ  ни  эскизовъ,  ни  картоновъ  ея  н'Ьтъ. 
Мадонна  на  стул'Ь  (с1е11а  зесЛа)  въ 
Флорентинскомъ  двори-Ь  Питти  (рис.  260). 
Богоматерь  представлена  спокойно  сидя- 
щею; она  держитъ  Младенца  съ  д-^тскою 
наивност1Ю  прильнувшаго  къ  Ея  груди. 
Голова  и  плечи  Ея  покрыты  пестрыми 
платками,  как1е  обычно  носили  итальян- 
СК1Я  женщины.  Богоматерь  —  ив'Ьтушая 
женщина  смотритъ  на  зрителя  съ  тихою 
материнскою  радост1ю.  Возл%  Младенца 
1исуса  —  1оаннъ  Предтеча  мальчикъ,  сло- 
живъ  ручки,  съ  благогов-Ьн1емъ  смотритъ 
на  I.  X.  Колоритъ  теплый  и  пр1ятный. 
Мадонна  Фолиньо  (м"Ьстечко)  въ  Ватиканской  галлере"Ь  въ  Рим-^ 
(рис.  261).  Богоматерь  съ  Младенцемъ  въ  с1ян1и  на  облакахъ  окружена  сон- 
момъ  херувимовъ.  Внизу  съ  одной  стороны 
I.  Предтеча,  указующ1й  на  Богоматерь  и 
кол-^нопреклоненный  Франиискъ,  а  съ  дру- 
гой блаж.  1еронимъ  молится  за  донатора 
картины,  стоящаго  на  кол"^няхъ  съ  молит- 
венно сложенными  руками.  Въ  средин"к 
херувимъ  съ  дощечкою  въ  рукахъ  (для 
надписи?). 

Св.  Семейство  въ  флорент1йской  гал- 
лере-^  Питти  (рис.  262). 

Мадонна  съ  птичкою  въ  галлере'к 
Уффици  (1а  Мас1оппа  с1е1  сагс1е1Ппо). 

Мадонна  съ  д1адимою  (рис.  263)  и 
Мадонна  съ  Младенцемъ  въ  Петроградскомъ 
Эрмитаже. 

Кром'Ь  Мадоннъ  Рафаэля  укажемъ 
еще  сл-кдуюш1я  картины:  1оаннъ  Предтеча 
въ  пустын-к  (рис.264) — въ  галлере"^  Уффици 
во  Флоренц1и,  картина  коронован1я  Бого- 
матери въ  Ватиканской  галлере^  и  картина 
Преображен1я  тамъ  же  (рис.265).  Прежде- 
временная   смерть     не   позволила     Рафаэлю     р^с.  263.  Рафаэль  С. -Мадонна  въ  д1адим-Ь. 
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окончить  эту  послъднюю  картину,  и 
она  была  окончена  его  учениками, 
особенно  Джул1о  Романо. 

На  25  году  своей  жизни  (въ  1508  г.) 
Рафаэль  былъ  вызванъ  папою  Юл1емъ  II 
въ  Римъ  для  фресковой  росписи  вати- 
канскаго  дворца.  Съ  этого  именно 
времени  начинается  пер10дъ  полнаго 
расив'^та  художественной  д-^ятель- 
ности  Рафаэля.  Не  задолго  до  того 
времени,  когда  протестантизмъ  всту- 
пилъ  въ  упорную  борьбу  съ  папскою 
властью,  посд-кдняя  достигла  наиболь- 
шаго  могущества:  увеличились  воен- 
ныя  силы  папства  до  грома дныхъ  раз- 
м-Ьровъ,  его  нравственное  вл1ян1е  на 
весь  христ1анск1й  м1ръ  было  почти 
безгранично.  И  вотъ  папа  Юл1Й  II  пору- 
чаетъ  Рафаэлю  въ  картинахъ  пред- 
ставить могущество  Рима  и  его  перво- 
свяшенниковъ  —  папъ.  Исполняя  это 
весьма  сложное  и  отв-^тственное  по- 
ручен1е,  Рафаэль  въ  Ватикан-^  распи- 
салъ  фрескою  три  комнаты    и    одинъ 

залъ,  — 


Рис.  264.  Рафаэль  С.  —  1оаннъ  Предтеча  въ 
пустыне  (Уффици). 


Рис.  265.  Рафаэль  С. — Преображен1е 
(ватик.  галлерея). 


изв^Ьстные  подъ  назван1емъ  станцъ 
(51:ап2а),  а  также  лодж1И  (1одд1е),  т.  е.  откры- 
тыя  галлереи,  окружающ1я  съ  трехъ  сторонъ 
древн^Ьйшую  часть  ватиканскаго  дворца  — 
дворъ  папы  Дамаса. 

Въ  первой  комнат-Ь  (51:ап2а  с1е11а  зед- 
па1ига)  въ  сводахъ  и  на  ст-Ьнахъ  представлены 
силы  духа:  богослов1е,  философ1я,  юриспру- 
денц1я  и  П0Э31Я;  именно:  въ  сводахъ — олиие- 
творен1я  этихъ  силъ  въ  образ'Ь  женщинъ;  разъ- 
яснен1я  къ  этимъ  фигурамъ  даютъ  находящ1яся 
возл^  нихъ  священныя  изображен1я:  гр'Ьхо- 
паден1е  прородителей  (богослов1е),  судъ  Соло- 
моновъ  (юриспруденшя)  и  др.  На  ст-^нахъ 
станцы  дальнейшее  развит1е  той  же  темы: 
диспутъ  объ  евхарист1и  (противъ  протестан- 
товъ);  вверху  на  облакахъ  представлена  не- 
бесная слава:    Св.    Троица    съ    предстоящими 
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Богоматерью  и  I.  Предтечею;  возл"^  нихъ  ангелы;  два  ангела  держать  въ 
рукахъ  раскрытыя  книги.  Внизу  соборъ  знаменитыхъ  учителей  церкви;  это— 
представители  церкви  земной  оживленно  обм-^ниваются  мн-Ьн1ями  по  вопросу 
объ  евхарист1и;  центральное  м-Ьсто  среди  этихъ  посл^янихъ  занимаетъ  пре- 
столъ  съ  стоящею  на  немъ  дароносицею,  выясняющею  сущность  диспута. 
На  другой  ст-^нЪ  представлена  философская  школа  въ  Деинахъ — въ  зданж, 
напоминаюшемъ  внутренн1й  видъ  собора  Петра  въ  Рим"Ь  по  проекту  Браманте. 
Среди  философовъ  выд-кляются  зд-Ьсь  Платонъ  и  Аристотель,  а  также  Пи- 
еагоръ.  На  третьей  и  четвертой  ст15нахъ — олицетворен1я  мудрости,  силы;  изо- 
бражен1е  Юстин1ана  съ  кодексомъ  римскаго  права  и  др.  Въ  фрескахъ  сд-Ь- 
дующей  комнаты  Ил1одора  (51ап2а  с1"Е1еос1ого)  проведена  мысль  о  небес- 
номъ  покровительстве  церкви  въ  фактахъ  преобразовательно  указываю- 
щихъ  на  силу  и  поб-^ды  папы  Юл1я  II  духовнымъ  оруж1емъ  и  мечемъ. 
Зд-^сь  представлены:  изгнан1е  Ил1одора  изъ  храма  1ерусалимскаго,  когда 
онъ,  по  приказан1Ю  царя  Селевка,  хот-^лъ  унести  сокровища  храма  (2  Маккав., 
гл.  III),  какъ  прообразъ  изгнан1я  изъ  Рима  Яттилы  папою  Львомъ  Великимъ 
и  избавлен1я  церковныхъ  областей  отъ  враговъ  папства  при  Юл1и  11-мъ,  и 
сохранен1Я  этимъ  папою  церковнаго  имущества. — Мисса  Больсены:  разсказъ 
о  чуд-Ь,  бывшемъ  въ  1263  г.  при  совершен1и  литург1и  священнослужителемъ, 
сомн'Ьвавшимся  въ  пресуществлен1и  даровъ,  когда  на  освященныхъ  дарахъ 
выступила  кровь, — фреска  направлена  противъ  взгляда  протестантовъ  на 
евхарист1ю.  Освобожден1е  ап.  Петра  изъ  темницы, — намекъ  на  пд-Ьнъ  папы 
Льва  X  (1513  —  1521  г.),  избавивщагося  отъ  него  лишь  за  годъ  до  избран1Я 
на  папск1Й  престолъ.  Комната  пожара  (51:ап2а  с1е1  ^псеп(^^о):  фрески  ея  на- 
правлены къ  прославлен1ю  могущества  папъ;  выборъ  ихъ  сд"кланъ  изъ 
жизни  папъ  Льва  III  и  Льва  IV",  соименныхъ  Льву  Х-му.  Пожаръ  въ  Борго 
(предместье  Рима),  прекращаемый  крестнымъ  знамен!емъ  папы  Льва  IV; 
победа  надъ  сарацинами  уОст1и  при  Льв-ЫУ;  венчан1е  на  царство  Карла  Ве- 
ликаго  Львомъ  III. — Залъ  Константина:  победа  надъ  Максенц1емъ;  явлен1е 
креста,  крещен1е  импер.  Константина.  Фрески  этого  зала  исполнены  уже 
после  смерти  Рафаэля  учениками  его  Джул1о  Романо  и  Пенни. 

Ватиканск1я  ложи  расписаны  также  не  самимъ  Рафаэлемъ,  а  его  уче- 
никами. Такъ  называемая  библ'1я  Рафаэля  зд^сь  исполнена  отчасти  по  его 
рисункамъ  учениками  подъ  наблюден1емъ  Джул10  Романо.  отчасти  (новый 
зав^тъ)  позднейшими  посредственными  художниками.  Декоративныя  фрески 
также  написаны  не  имъ;  а  мотивы  взяты  изъ  античнаго  искусства.  Темъ 
же  античнымъ  характеромъ  отличаются  рисунки  Рафаэля  для  ковровъ 
Сикстинской  капеллы  и  фрески  виллы  Фарнезины. 

Рафаэль  былъ  не  только  художникъ  живописи,  но  и  архитекторъ.  Въ 
Риме  онъ  построилъ  несколько  здант;  составлялъ  даже  проектъ  для  со- 
бора св.  Петра,  хотя  изъ  этого  проекта  почти  ничего  не  было  взято  для 
исполнен1я.  Но  Рафаэль  все-таки,  по  распоряжен1ю  папы  Льва  X,  съ  1514  г. 
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продолжалъ  постройку  собора  св.  Петра  въ  Рим^Ь;  а  въ  сл-^дуюшемъ  году 
онъ  назначенъ  былъ  распорядителемъ  всЬхъ  археологическихъ  раско- 
покъ  въ  Риг^-Ь  и  его  окрестностяхъ. 

Таковъ  былъ  Рафаэль — натура  богато-одаренная,  кипучая,  ген1альный 
художникъ.  Онъ  умеръ  37  л.  отъ  роду  и  погребенъ  въ  римскомъ  Пантеон-^. 
Рафаэль  им-^лъ  многихъ  учениковъ,  въ  ряду  которыхъ  на  первомъ  м%ст-к 
нужно  поставить  Джул10  Романо  (1492—1546  г.). 


XV. 


Микель  Анджело  Буонаротти.  А.  А.  Корредж1о. 

Микель  Анджело  (1475 — 1564  г.)  родился  близъ  Флоренции;  но  въ  рас- 
ив^т^Ь  своихъ  силъ  переселился  въ  Римъ  Флорентийская  школа  въ  то  время 
упала.  Центромъ  искусства  сталъ  Римъ,  гд-^  вс^  художественныя  силы 
сгруппировались  около  Микель  Анджело;  даже  вся  Италия,  за  исключен1емъ 
Венеши,  гд-Ь,  благодаря  Тиц1ану,  поддерживались  еше  свои  старыя  художе- 
ственныя предан1я,  подчинилась  въ  XVI  в.  новымъ  идеаламъ  могучей  лич- 
ности Микель  Анджело.  Подобно  Леонардо  да  Винчи,  Микель  Анджело  былъ 
богато  над^ленъ  отъ  природы  самыми 
разнообразными  художественными  даро- 
ван1ями:  онъ  былъ  скульпторъ,  архитек- 
торъ,  живописеиъ  и  одинаково  великъ 
во  всЬхъ  этихъ  трехъ  искусствахъ;  поэтъ 
и  музыкантъ;  былъ  св^душъ  въ  наукахъ 
того  времени,  особенно  въ  анатом1и,  на 
изучен1е  которой  посвятилъ  12  л'Ьтъ  и 
достигъ  высокаго  совершенства.  Это 
посл-^днее  оказало  ему  громадныя  услуги, 
особенно  въ  скульптурныхъ  работахъ. 
Онъ  самъ  считалъ  себя  скульпторомъ, 
и  эта  сторона  его  таланта  наложила  свой 
отпечатокъ  даже  на  его  живописныя  про- 
изведен1я.  Ни  живописный  пейзажъ,  ни 
расположен1е  св%та  и  т-кней  не  интере- 
суютъ  его.  Его  привлекаетъ  къ  себ'Ь  чело- 
вгькъ,  но  не  такой,  какимъ  онъ  является 
въ  обычной  будничной  жизни,  а  челов^къ 
созданный  его  воображен1емъ  и  его 
мечтою:    сильный,  мрачно   настроенный, 

СЪ    выразительными     жЛтаМИ,    СЪ    Напря-  р„р.  266.   Портретъ  Микель-Анджело. 
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Рис.  267.  Микель- 

Анджелэ, — Моисей 

(скульптура). 


женными  мускулами,  въ  позахъ  безпокойныхъ.  Вотъ  по- 
чему это  направлен1е  искусства  Микель  Янджело  назы- 
ваютъ  иногда  неистово-титаническимъ  (рис.  266).  Люди, 
которыхъ  бралъ  Микель  Анджело  для  своихъ  статуй  и 
картинъ,  въ  его  произведен1яхъ  превращаются  въ  сверх- 
людей и  полубоговъ. 

Мраморная  группа  страждущей  Богоматери  съ  умер- 
шимъ  Спасителемъ  на  рукахъ  (р1е1:а),  находящаяся  въ 
Римскомъ  собор'Ь  св.  Петра,  составляетъ  одно  изъ  лучщихъ 
произведент  Микель  Янджело:  она  дышетъ  внутреннимъ 
велич1емъ;  въ  ней  сказалась  необычайная  мощь  художника; 
видны  и  сд-^ды  античной  скульптуры.  Еще  интенсивн1Ье 
выражаетъ  необычайную  мощь  художника  въ  полномъ 
расив-Ьт%  его  силъ  мраморная  статуя  Моисея  (часть 
памятника  папы  Юл1я  И),  находящаяся  въ  римской  церкви 
св.  Петра  въ  узахъ  (рис.  267).  Избранникъ  Бож1Й,  вождь 
израильскаго  народа,  съ  скрижалями  въ  рукахъ,  готовъ, 
въ  порыв-Ь  гн-Ьва.  поразить  богоотступный  народъ.  Не- 
подражаемый талантъ  художника  над-Ьлилъ  эту  фигуру  чрезвычайною  силою 
духовной  и  телесной  жизни.  Въ  статуе  Моисея  не  только  черты  липа,  но 
и  движен1я  т-^ла  выражаютъ  внутреннее  настроен1е  вождя  израильскаго 
народа. 

Въ  1508  году  папа  Юл1й  II  поручилъ  Микель  Анджело  фресковую 
роспись  плафона  Сикстинской  капеллы  въ  Ватикан"Ь.  Плафонъ  капеллы 
представляетъ  собою  плоск1Й  сводъ.  На  немъ  художникъ  показалъ  все 
велич1е  своего  художественнаго  ген'1я,  и  н'^тъ  ни  одного  столь  великаго 
творен1я  въ  ряду  многочисленныхъ  создан1Й  того  же  художника,  которое 
могло  бы  сравняться  съ  этимъ  плафономъ.  Основная  идея,  которою  руко- 
водился художникъ  при  самомъ  замысл'й  росписи,  заключалась,  повидимому 
въ  параллелизм-^  ветхаго  и  новаго  зав^Ьта,  хотя  новозав^Ьтныя  изображен1Я, 
задуманныя  художникомъ,  не  были 
зд-^сь  исполнены.  Онъ  ограничился 
зд'ксь  изображен1ями  ветхозав^Ьт- 
ными,  но  и  въ  подбор"^  этихъ 
посл'Ьднихъ  видна  наклонность  свя- 
зать ветх1й  зав-^тъ  съ  новымъ, — 
прообразы  съ  искуплен1емъ  чело- 
в^Ька.  По  всей  в'Ьроятности  эта  идея 
внушена  была  столь  распространен 
ною  въ  средн1е  в"Ька  и  въ  эпоху 
возрожден1я  —  „библ1ею  б-^дныхъ" 
(В|Ы|а  раирегит)  и  зерцаломъ  спа- 


Уг-^-^с 


Рис.  268.  Микель-Анджсло, — часть  плафона  Сик- 
стинской капеллы  въ  Ватикан'^ — м1роздан1е. 
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сен1я  челов^ческаго  (5реси1ит  за1уа<:юп15  Ьитапае).  На  этой  типолопи  или 
сопоставлен1и  новозав^тныхъ  лииъ  и  событ1Й  съ  ветхозав-Ьтными  созидались 
среднев-^ковыя  толкован1я  ветхаго  и  новаго  зав-^та. — Въ  центральной  части 
плафона  капеллы  представлены  событ1я  изъ  книги  Быт1я  и  прежде  всего 
м1роздан1е  (рис.  268).  Богъ  Отецъ,  въ  тип^Ь  лучшемъ,  ч"^мъ  у  всЬхъ  другихъ 
художниковъ,  представленъ  летящимъ  „на  крыльяхъ  в'^тра"  среди  ангеловъ, 
которые  поддерживаютъ  его  и  которыхъ  онъ  увлекаетъ,  прикрывая  ихъ 
своею  разв^Ьваюшеюся  одеждою.  Въ  первой  картин^Ь  онъ  указываетъ  одною 
рукою  путь  солнцу,  другою — лун"Ь.  Картина  вторая:  Адамъ  подымается  съ 
земли;  Творецъ  перстомъ  своимъ  касается  руки  Адама  и  какъ  бы  вливаетъ 
въ  него  жизненную  силу.  Третья:  гр-Ьхопаден!е  и  изгнан!е  прародителей  изъ 
рая:  въ  средин"Ь  древо  познан1я  добра  и  зла;  вокругъ  него  обвился  зм^й  съ 
женскою  верхнею  частью  т-^ла.  Фигуры  прародителей  прелестны.  Возл^Ь  этой 
картины  ангелъ  съ  мечемъ,  прогоняющ1Й  Адама  и  Еву  изъ  рая.  Такимъ 
образомъ  зд'Ьсь  выражены  моменты  создан1я  М1ра.  гр"Ьхопаден1я  и  наказан1я 
за  гр'Ьхъ.  Четвертая  картина — всем1рный  потопъ  со  множествомъ  фигуръ, — 
одно  изъ  самыхъ  обширныхъ  драматическихъ  произведен1Й  художника. 
Среди  этихъ  четырехъ  большихъ  картинъ  расположены  меньш1я  пять: 
отд'Ьлен1е  св'Ьта  отъ  тьмы,  создан1е  Евы,  жертва  Ноя  и  изд'Ьвательства 
Хама  надъ  Ноемъ.  На  склонахъ  свода  представлены  массивныя  фигуры 
пророковъ  и  сивиллъ  съ  книгами  и  свитками  и  возл'Ь  нихъ  ген1и.  Высокимъ 
достоинствомъ  и  велич1емъ  отличаются  фигуры  пророковъ,  по  ихъ  вн^Ьш- 
нему  виду.  Въ  нихъ  проглядываетъ  скорбь  о  гр'Ьховномъ  М1р'Ь  и  сила  ут-к- 
шен1я,  которое  они  призваны  сообшить  М1ру  предсказан1ями  о  будущемъ 
искуплен1и.  Каждый  изъ  пророковъ  им-Ьетъ  свои  индивидуальныя  черты; 
тоже  и  сивиллы. 

Въ  люнетахъ  и  аркахъ  надъ  окнами — предки  Богоматери.  Художникъ 
представилъ  ихъ  въ  вид-Ь  тихихъ  семейныхъ  группъ,  задушевныхъ  и  н'кж- 
ныхъ,  чаюшихъ  ут'Ьшен1я  израиля. 

Сл'Ьдуетъ  отм-Ьтить  еще  изображен1я  въ  четырехъ  углахъ  свода,  отно- 
СЯЩ1ЯСЯ  къ  избавлен1Ю  израильскаго  народа.  Юдиеь  посл-Ь  уб!ен1я  Оло- 
ферна;  Давидъ  поб"Ьждаетъ  Гол1аеа,  м'Ьдный  зм-^й  и  наказан1е  Амана. 

Въ  посл"Ьднюю  эпоху  своей  д-Ьятельности  Микель-Анджело  въ  той  же 
Сикстинской  капелле  на  алтарной  ст-Ьн-Ь  написалъ  гранд'юзную  картину 
Страшнаго  суда  (60  фут.  высоты).  Начата  она  была  при  пап^Ь  Климент-^  VII 
и  окончена  при  Павл"^  III  въ  1541  г.  Семь  л'Ьтъ  работалъ  онъ  надъ  этою 
картиною;  и  она  вышла,  д'^йствительно,  колоссальною  и  высоко  художе- 
ственною, но  не  церковною.  Необычайная  смелость  замысла,  разнообраз1е 
движен1Й  въ  фигурахъ,  мастерской  рисунокъ,  удивительные  ракурсы— все 
это  заставляетъ  признать  въ  картин"^  р-^дчайшее  произведен1е  искусства, 
но  въ  ней  н'Ьтъ  того  настроен1я,  того  христ1анскаго  чувства,  спокойнаго  и 
возвышеннаго,    которое    должно    сообщать  особенную  важность  и  привле- 
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кательность  алтарной  картинЪ.  Картина  находится  не 
на  своемъ  м^ст^к.  Содержан1е  ея:  въ  верхней  части 
Суд1я  М1ра  съ  сонмомъ  апостоловъ  и  мучениковъ; 
подъ  арками  вверху — ангелы  съ  оруд1ями  страдан1й 
I.  X;  подъ  Суд1ею  ангелы  трубными  звуками  призы- 
ваютъ  людей  на  судъ;  внизу  съ  правой  стороны  (отъ 
Суд1и)  воскресен1е  праведниковъ  и  восхожден1е  ихъ 
къ  Суд1и,  съ  л-^вой  низвержен1е  гр-^шниковъ.  съ  от- 
чаян1емъ  обрашающихъ  свои  взоры  къ  небу  и  падаю- 
щихъ  въ  адъ.  Тутъ  же  внизу  представленъ  Харонъ, 
классическ1Й  перевозчикъ  т-^ней, — какъ  въ  Божествен- 
Рис.269.  Микель-Анджело  —  "ОЙ  комед1и  Данте:  ударами  весла  онъ  выгоняетъ 
Суд1я    М1ра    (съ    картины     на  берегъ  изъ  своей  лодки  т-^ни  несчастныхъ  душъ. 

Страшнаго     суда    въ    Сик-      _ 

стинской  капелле).  ОСНОВНОЙ     мотивъ    кзртины    вырэженъ     ВЪ    словахъ 

латинскаго  п'^сноп'кн1я  „День  гн-^ва"  (В|е5  '1гае... 
ОиапШз  1:гетог  ез!  {^иЫгиз  циапс1о  ]и(^ех  ев*  уепЫгиз...)-  Зд%сь  повсюду  почти 
олинъ  гн'Ьвъ,  страхъ  и  трепетъ,  укоризна.  Самъ  Суд1я  м1ра  (рис.  269] — не 
можетъ  быть  названъ  суд1ею  милостивымъ;  это  лишь  суровый  отмститель, 
это  Юпитеръ  громовержеиъ,  отметаюш1й  и  какъ  бы  сокрушаюш1й  гр'кшни- 
ковъ  своею  десницею.  Ангелы  прогоняютъ  отверженныхъ  отъ  вратъ  рай- 
скихъ;  мученики  несутъ  оруд1я  ихъ  страдан1й,  какъ  укоризну  ихъ  мучителямъ. 
Со  страхомъ  встаютъ  праведники  на  суд"^,  но  и  въ  ихъ  рядахъ  зам"ктенъ 
одинъ  ужасъ  и  н^тъ  не  только  радости  и  восторга,  но  даже  и  спокойств1я. 
Н-^тъ  зд^сь  ни  небесной  славы,  окружающей  небесныя  сферы;  ни  выражен1Й 
святости  и  отр'кшен1Я  отъ  м1рскихъ  заботь  и  страстей  въ  ликахъ  праведни- 
ковъ, ни  ясныхъ  и  широкихъ  ЛИН1Й  съ  празднично-идеальною  драппиров- 
кою;  напротивъ  зд']ьсь  мы  видимъ  тревожную  массу  нагроможденныхъ 
обнаженныхъ  т%лъ  и  движеи1Й.  Картина  осужденныхъ  на  в^Ьчныя  мучен1я 
гр-^шниковъ  представляла  для  страстной  гигантской  энерг1и  Микель-Анджело 
прекрасное  поле,  гд%  онъ  могъ  развернуть  свой  талантъ  и  настроен1е. 
Зд"Ьсь  въ  рядахъ  осужденныхъ  гр-^шниковъ — повсюду  смятен1е,  ужасъ,  ярость, 
отчаян1е,  судорожная  борьба  гр'Ьшниковъ  съ  демонами.  Правда,  въ  фигу- 
рахъ,  воплощаюшихъ  въ  себ'Ь  весь  этотъ  страхъ,  ярость  и  отчаян1е.  н'Ьтъ 
ничего  анти-художественнаго  и  отталкиваюшаго,  и  он^Ь  проникнуты  трагиче- 
скимъ  благородствомъ  и  велич1емъ;  мысль  и  настроен1е  художника  нашли 
зд'Ьсь  блестящее  выражен1е.  Во  всякомъ  случа'к  м'^сто  для  этой  картины 
не  въ  храм"^  возл^Ь  престола,  гд-^  приносится  безкровная  жертва  Господу, 
въ  Которомъ  сосредоточена  вся  полнота  всеобъемлющей  любви  и  милости. 
Нагота  т%лъ  въ  запрестольной  икон-^  приводила  въ  смушен1е  уже  совре- 
менниковъ  Микель-Анджело  и  потому  поручено  было  одному  изъ  его  уче- 
никовъ  Дан1илу  да  Вальтера  записать  одеждами  наибол'Ье  соблазнительныя 
обнаженныя  части  т-^ла.  Однако  это   птряпье",  ослабивъ    н'Ьсколько    общ1Й 
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эффектъ  картины,  не  могло  совсЬмъ  испортить  ее.  Картина  эта  всегда 
признавалась  и  будетъ  признаваться  величайшимъ  создан1емъ  художествен- 
наго  ген1я. 

Антошо  Аллегри,  прозванный  КорреЬжю  по  м^Ьсту  его  происхожден1я 
(1494 — 1534  г.), — жилъ  мен-^е  40  л-^тъ,  но  какъ  большой  художественный 
талантъ  оказалъ сильное  вл)ян1е  на  итальянское  искусство  не  только  XVI  в., 
но  даже  и  XVII  в.  Талантъ  его  развился  и  окр'^пъ  не  безъ  вл1ян1я  Леонардо 
да  Винчи  и  Микель-Анджело.  Но  независимо  отъ  этихъ  вл!ян1й  онъ  вы- 
работалъ  особую  манеру  письма,  которая  составляетъ  его  индивидуальную 
особенность.  Это— художникъ  чувства  (но  не  сантиментальнаго):  особенность 
эта  проходить  во  вс^Ьхъ  его  художественныхъ  произведен1яхъ  и  прямо  вы- 
текаетъ  изъ  его  усиленной  способности  чувствовать.  Ею  обусловливается 
какъ  выборъ  сюжетовъ,  такъ  и  трактован'1е  ихъ.  Вс^  его  картины  проник- 
нуты кипучимъ  чувствомъ  жизни  и  движен1я, — даже  и  так1я  картины,  какъ 
наприм^Ьръ  запрестольныя,  къ  которымъ  прим^Ьнимы  бол^^е  спокойныя  по- 
ложен1я, — век  он^  дышутъ  т%мъ  же  чувствомъ  жизни,  любви  и  наслажде- 
Н1Я.  Лишь  изредка  закрадывается  печаль  въ  этотъ  М1ръ,  преисполненный 
радости.  Картины  Корредж1о  не  выд'Ьляются  особенною  красотою  формъ;  но 
взам'Ьнъ  этого  онъ  выработалъ  одному 
ему  свойственный  элементъ  красоты, — 
искусство  „св'ЬтогЬни";  это  такое  рас- 
положен1е  и  игра  св-Ьта  и  т'Ьни,  которая 
разливаетъ  спокойную  гармон1Ю  во 
вс%хъ  его  произведен1яхъ.  Корредж10 
до  тонкости  овладклъ  искусствомъ  со- 
разм'Ьрять  св^тъ  и  т'Ьнь:  онъ  произ- 
водить блескъ,  не  осл'кпляя,  однакожъ, 
глазъ,  и  даетъ  глубочайшую  т-кнь,  не 
отталкивая  мертвенною  чернотою.  Съ 
такимъ  же  искусствомъ  онъ  передаетъ 
соотношен1я  цв^товъ  въ  картин^Ь:  каж- 
дый изъ  цв%товъ  самъ  по  себ-^  смяг- 
ченъ,  но  по  отношен1ю  къ  другимъ 
ив-^тамъ  представляется  очень  силь- 
нымъ.  Эта  черта  и  особенно  то,  что 
онъ  см-^ло  изображалъ  кипучую  жизнь 
во  вскхъ  ея  проявлен)яхъ,  ставитъ  его 
въ  рядъ  первоклассныхъ  художниковъ 
XVI  в-Ька. 

Лучш1я  картины  Корредж1о:  Бого- 
матерь съ  св.  Георг1емъ    въ  Дрезден- 

,       ,  0-70Ч     Г-  Рис.  270'.  А.  А.   Корредж10, — Богоматерь  съ  св- 

скои  галлере-Ё    (рис.  270);  Богоматерь  ГеорПемъ  (Дрезд.  галлерея). 
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Рис.271.  Корредж10-  св.  ночь  (Дрезд.  галлерея). 


кусство  св-Ьтот%ни  достигло  зд'Ьсь  выс- 
шей степени  совершенства.  Младе- 
нецъ  —  источникъ  св-^та.  Богоматерь 
объята  этимъ  лучезарнымъ  св-Ьтомъ; 
пастухи  и  повитуха  также  осв-^шены 
имъ.  На  ангеловъ,  паряшихъ  сверху, 
падаетъ  смягченное  отражен1е  св-Ьта. 
Фигуры,  находя ш,1яся  на  заднемъ  план'Ь. 
осв-^шены  лишь  настолько,  насколько 
это  нужно  для  распознаван1я  формъ 
предметовъ. 

Въ  Флорентийской  галлере-^  Уф- 
фици—двк  картины  Корредж1о:  отдох- 
новен1е  св.  Семейства  на  пути  въ  Еги- 
петъ  (рис.  272),  гд-^  съ  одной  стороны 
1осифъ  срываетъ  съ  дерева  в-Ьтку  для 
Младенца  Ысуса,  а  съ  другой  нахо- 
дятся Египетъ  и  код-^нопреклоненный 
Францискъ;  вторая  картина  —  покло- 
нен1е  Богоматери  Божественному  Мла- 


на  трон-Ь  въ  архитектурной  обстановк-Ь, 
Младенеиъ  простираетъ  ручки  къпред- 
стояшимъ.  Лицо  Богоматери  им-Ьетъ 
кроткое  и  н-^жное  выражение.  Пред- 
стоящее св.  Георг1Й,  Петръ,  1оаннъ 
Предтеча  юный  и  Джемин1анъ.  Вс'^ 
фигуры  исполнены  прекрасно;  осо- 
бенно хороши  типы  Богоматери  и  Мла- 
денца, которые  создалъ  Корредж10. 

Святая  ночь,  или  поклонен1е  волх- 
вовъ  (въ  Дрезден-^)  (рис.  271).  Моти- 
вомъ  для  этой  картины  послужили  для 
художника  древн1я  предан1я  о  лучезар- 
номъ  св'Ьт-к.  осв'Ьтившемъ  пешеру  въ 
моментъ  рождества  I.  Христа  и  о  па- 
стухахъ,  пришедшихъ  въ  пещеру.  Ху- 
дожникъ  представилъ  Богоматерь  съ 
Младенцемъ  въ  прекрасныхъ  типахъ; 
возл'Ь  нея  стоятъ  два  пастуха  и  пови- 
туха; на  заднемъ  план-Ь  1осифъ  съ 
осломъ  и  пастухи  съ  стадомъ:  на  небо- 
склоне появляется  утренняя  заря.   Ис- 


Рис.  272.  А.  А.   Коррепж10,— Отдыхъсв.  Се- 
мейства на  пути  вь  Е-ипеть  (Уффици). 
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дениу:    въ   этой    последней  уже   довольно   ясно    обнаруживается  искусство- 
св^тот^ни. 

Корредж10  исполнялъ  также  фресковый  живописи  въ  храмахъ  и  мона- 
стырскихъ  покояхъ.  Въ  Парм-^  въ  женскомъ  монастыр'к  св.  Павла  онъ  рас- 
писалъ  монастырск1Й  залъ,  заимствуя  сюжеты  изъ  миволог1и  (возврашен!е 
Д1аны  съ  охоты;  ген1и,  грац1и,  парки,  сатиры).  Въ  церкви  св.  1оанна  въ 
Парм-^  расписалъ  куполъ.  Ему  принадлежитъ  также  роспись  Пармскаго 
собора.  Кром-^  множества  картинъ  религ103наго  характера,  отъ  него  оста- 
лось не  мало  картинъ  миеологическаго  содержан1я. 


XVI. 

Венец1анская  школа.  Джюванни  Беллини.  Севастьяыъ  дель  П10мбо. 
Тиц1анъ.  Тинторетто.  Паоло  Веронезе  и  др. 

Въ  Венеи1и  до  XIV  в.  все  еше  оставалось  въ  сил^  вл1ян1е  Визант1и,  какъ^ 
показываютъ  это  мозаики  собора  св.Марка.  Но  уже  въ  XV  в.  зд'Ьсь  обра- 
зовалась, подъ  вл1ян1емъ  Падуанской  художественной  школы,  своя  Венеи!- 
анская  школа.  Услов1я  жизни  Венеши  и  характеръ  ея  обитателей  благо- 
пр1ятствовали  развит1Ю  искусства.  Венец1я  была  весьма  богатымъ  торговымъ 
городомъ,  им"Ьвшимъ  торговыя  сношен1ясъ  востокомъ.  Вн^Ьшнее  и  внутрен- 
нее спокойств1е,  отсутств1е  иерковнаго  контроля,  широко  развитая  обще- 
ственная жизнь— все  это  спутники  и  показатели  жизнерадостнаго  настрое- 
н1я  венец1анцевъ.  Они  любили  блескъ  и  роскошь,  блестящ1е  наряды  и 
пышную  обстановку,  больш1я  торжественныя  собран1я  и  церемон1и.  Воз- 
можно предполагать,  что  вся  эта  роскошь  и  пышность  явилась  зд'Ьсь  подъ 
вл1ЯН1емъ  востока.  И  это  отразилось  въ  венешанской  живописи,  которая  лю- 
била изображать  великод-кпныя  проиесс1и  и  торжества  въ  блестяшихъ 
костюмахъ.  Красочность  составляетъ  тотъ  суш,ественный  элементъ,  кото- 
рый налагаетъ  печать  совершенства  на  художественныя  произведен1я  этой 
школы.  Лучш1я  произведен1я  венешанской  живописи  запечатл-Ьны  выра- 
жен1емъ  радости  жизни.  Мадонна  и  святые  у  венеи1анскихъ  художниковъ 
XV  в. — прекрасныя  молодыя  женщины  и  прекрасные  молодые  люди,  ив-^- 
тущ'1е  молодостью  и  красотою,  съ  золотистыми  волосами,  въ  прекрасныхъ 
одеждахъ.  Но  художники  эти  ум^ли  проникать  и  въ  самую  глубину  жизни 
и  выполнять,  благодаря  этому,  вепичайш1я  задачи. 

Однимъ  изъглавныхъ  представителей  венешанской  школы  въ  XVв■Ьк'Ь 
былъ  Джгованни  Бе.г.гини  (1430  —  1516).  Это  былъ  прекрасный  колористъ. 
одаренъ  возвышеннымъ  и  глубокимъ  чувствомъ,  которое,  отражаясь  въ 
картин-^,    невольно    привлекаетъ    къ  себ-Ь  вниман1е  зрителя.    Его  Мадонны 
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Гис.  273,    Дж.    Беллини, — Мадонна    (вене- 
ц1анская  академ1я)< 


исполнены  привлекательной  и  высокой 
прелести.  Таковы  дв^Ь  Мадонны  вене- 
и'онской    академ1и  (рис  273). 

Севастьяно  бе.гь  ТПомбо  (1485 — 
1547)  выдаюш1Йся  колористъ;  но  въ 
Венеши  онъ  работалъ  не  долго.  Въ 
26-л'^тнемъ  возрасти  онъ  переселился 
въ  Римъ  и  подчинился  вл1ян1Ю  Микель- 
Анджело  и  Рафаэля.  Для  образца  при- 
лагаемъ  снимокъ  съ  его  Дрезденской 
картины — несен1е   креста  (рис.  274). 

Самый  крупный  изъ  вс"Ьхъ  вене- 
шанскихъ  художниковъ  былъ  Тгщганъ 
(род.  въ  1477  г.  или  въ  1489  г.,  а 
умеръ  въ  1576  г.).  По  разнообраз1ю 
своего  таланта  онъ  превосходилъ 
вс^хъ  художниковъ  своей  школы.  Онъ 
писалъ  запрестольные  образа  и  во- 
обще    картины     религ103наго    содер- 

ЖаН1Я,     въ     СЛОЖНЫХЪ     КОМПОЗИЦ1ЯХЪ, — 

Мадоннъ  и  мучениковъ,  писалъ  масляными  красками  и  фрескою  миеологи- 

ческ1я    картины,    романтическ1я.    портреты     мужск1е    и    женск1е:    Ти111анъ — 

одинъ    изъ    величайшихъ    портретистовъ  всЬхъ  временъ.    Да  и  вообще    въ 

живописи    считается    онъ    величайшимъ    изъ    великихъ.    Въ  живописи    его 

чередуются    то    лирика,  то  драма,  то  греза,  то  мошная  реальная     сила,    то 

портретъ,    то    пейзажъ    вм^ст^Ь    съ    человеческою    красотою.     Реальное    и 

идеальное,    форму    и    краски    онъ    сливаетъ    въ    неразрывномъ    единств'Ь. 

Большая  половина  его  произведен1Й  им"кетъ  характеръ  религ1озный  и  раз- 

сЬяна   по  разнымъ  иерквамъ,  музеямъ,   двор- 

цамъ.   Самое  лучшее  изъ  вс^хъ  его  произве- 

ден1Й,  какъ  по  замыслу,    такъ    и  выполнен1Ю, 

это    картина  Дрезденской    галлереи    „динар|й 

Кесаря"  (Сг151:о  с1е11а  топе1а  рис.  275).  Худож- 

никъ  избралъмоментъ,  когда  одинъ  изъ  фари- 

сеевъ  обращается    къ  I.  Христу  съ  лукавымъ 

вопросомъ:  сл^дуетъли  платить  дань  кесарю? 

I.    Христосъ    беретъ    динар1й  и  спрашиваетъ: 

чье    это    изображен1е    и    надпись?    Кесаревы. 

Итакъ    отдавайте    кесарево    кесарю    и    Бож1е 

Богу.    Типъ    I.    Христа    Тии1ановск1Й,    изобр'Ь- 

тенный    самимъ    художникомъ,    съ    окружаю- 

Рис.  274.  П10м5о, — несен1е  креста 
щими  голову  I.  X.  огоньками    нимба;    велича-  (Доезд   галлерея) 
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РиС;  21э.  Тиц1анъ,  — динар1й  кесаря 
(Дрезд.  галлерея). 


ВЫЙ,  чрезвычайно  выразительный.  Какъ  выра- 
жен1е  лииъ  I.  X.  и  фарисея,  такъ  и  ихъ  жесты 
краснор'Ьчив-Ье  словъ  говорятъ  о  содержан1и 
беседы  и  настроен1яхъ  бес^дуюшихъ  лииъ. 
Въ  лии^Ь  Спасителя  соединено  все,  что  можетъ 
произвести  самое  глубокое  впечатл'Ьн1е:  и 
МЯГК1Й  переливъ  красочныхъ  тоновъ,  и  обра- 
ботка волосъ  и  бороды,  и  мягкое  очертан1е 
губъ  и  каконецъ  выражен1е  кроткаго  обличе- 
шя  въ  св^Ьтломъ  взор"^  I.  Христа, — все  это 
составляетъ  превосходный  контрастъ  съ  лука- 
вымъ  выражен1емъ  лица  фарисея. 

Картина  введен!я  во  храмъ  Пресв.  Бого- 
родицы въ  венешанской  академии.  Событ1е 
представлено  не  въ  традишонной  1ератической 
обстановк^Ь,  а  въ  современной  св-^тской  вене- 
шанской. Богоматерь  подымается  по  ступе, 
нямъ  высокой  лестницы,  граи103но  подобравъ  правою  рукою  свое  синее 
платье,  въ  храмъ,  гд^Ь  встр"Ьчаютъ  ее  удивленные  —  первосвященникъ  и 
левиты.  Множество  зрителей,  въ  томь  числ'Ь  сенаторы  и  прокураторы 
св.  Марка,  съ  удивлен!емъ  и  восторгомъ  смотрятъ  на  Богоматерь.  Изъ 
оконъ  и  съ  балконовъ  смотритъ  народъ.  У  храмовой  лестницы  сидитъ 
торговка  съ  корзиною  яицъ  и  съ  любопытствомъ  смотритъ  на  толпу. 

Таковъ  былъ  духъ  времени  въ  XVI  в^к-^. 

Тинторетто  (Дж1акопо  Робусти),  род.  въ  1512  г.  въ  Венец1и,  ум.  въ 
1594  г.  Онъ  былъ  ученикомъ  Тии1ана;  но  скоро  оставилъ  его,  чтобы  пойти 
своимъ  особымъ  путемъ.  Въ  своей  мастерской  онъ  начертилъ  на  ст-Ьн^Ь 
„рисунокъ  Микель  Анджело,  колоритъ  Тиц!ана".  Таковъ  былъ  девизъ  Тин- 
торетто. Но  слить  эти  результаты  двухъ  противоположныхъ  направлен1Й 
ему  не  удалось.  Богато  одаренный  художникъ  весьма  много  работалъ,  но 
всегда  сп'^шилъ.  Въ  итог^ — превосходный  портретистъ,  портреты  котораго 
находятся  въ  Берлинской  и  Дрезденской  галлереяхъ  и  въ  собран1яхъ  В-Ьны, 
Венеи1и  и  Флорени1и.  Что  касается  картинъ  религ103наго  содержан1я,  то  он^ 
совс-^мъ  не  подходили  къ  настроен1ю  этого  художника.  Чтобы  уб-Ьдиться,  до 
какого  безвкус!я  могъ  доходить  зд'Ьсь  художникъ,  достаточно  обратить  вниман1е 
на  исполненную  лично  имъ  Тайную  вечерю  въ  венец1анской  церкви  Тро- 
вазо.  Ап.  1оаннъ  представленъ  зд-^сь  спяшимъ  кр-^пкимъ  сномъ,  съ  скре- 
щенными руками;  друг1е  апостолы  проявляютъ  забавныя  движен1я  и  какъ 
бы  спрашиваютъ:  не  я  ли  Господи?  Одинъ  изъ  апостоловъ  снимаетъ 
крышку  съ  блюда,  стояшаго  на  полу,  не  зам-^чая,  что  изъ  него  лакаетъ 
кошка;  другой  беретъ  бутылку,  обвитую  соломою;  въ  сторон'Ь  сидитъ  ни- 
Ш1Й  и  -Ьстъ;  тутъ  же  въ  С1онской  горниц'Ь — пажъ,  служанки  и  служители  и 
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опрокинутый  соломенный  стулъ.  Возмутительная  профанащя  высокаго 
Евангельскаго  событ1я;  неслыханный  анти-художественный  подборъ  формъ 
для  выражен1я  идеи  иерковнаго  таинства. 

Паоло  Веронезс  (1528 — 1588)  подражалъ  колориту  Тиц1ана  и,  вводя 
въ  свои  картины  яркость  красокъ,  роскошныя  драпировки  богатыхъ  мате- 
р1Й,  ясныя  и  прозрачныя  т%ни  и  величавыя  позы,  сум^лъ  превзойти 
почти  вскхъ  мастеровъ  Венеи1анской  школы.  Блескъ  красокъ  никогда  и 
ник-Ьмъ  не  былъ  доведенъ  до  такой  высокой  степени  совершенства.  Эта 
особенность  Веронезе  съ  особенною  ясност1ю  выражается  въ  гЬхъ  его 
картинахъ,  въ  которыхъ  художникъ  представляетъ  велич1е,  пышность  и 
славу.  Онъ  любилъ  изображать  праздничные  пиры,  заимствуя  мотивы  ихъ 
изъ  св.  Писан1я,  и  въ  такомъ  вид^к  картина  пом^ш,алась  въ  трапез'Ь  бо- 
гатаго  монастыря.  Такъ,  бракъ  въ  Кан'Ь  галилейской  онъ  представлялъ  въ 
современной  венеи1анской  обстановк"Ь:  зд^сь  выступаютъ  предъ  нами  рос- 
кошныя венеи1анск1я  здан1я,  блестяшая  металлическая  столовая  посуда, 
богатые  костюмы  во  вкусЬ  моды  того  времени,  жизнерадостные  венеи1анцы 
и  венеи1анки. 

Помимо  этой  особенности,  въ  произведен1яхъ  П.  Веронезе  чувствуется 
прекрасная  жизненная  сила  и  воодушевлен1е,  .которыя  сохранилъ  худож- 
никъ, среди  обшаго  упадка  искусства,  во  всей  чистот-Ь  и  которыя  упрочили 
за  нимъ  славу  одного  изъ  лучшихъ  живописиевъ  въ  М1р'^.  Наибольшею 
изв^стност1Ю  изъ  числа  таковыхъ    картинъ    пользуется     картина  Луврскаго 

музея  бракъ  въ  Кан^Ь  галилейской  (рис. 
276).  Картина  громадная,  30X20  фут. 
Представленъ  дворъ,  окруженный  ко- 
лоннадою. Посредин^Ь — столы  для  гостей, 
богато  сервированные;  гости  въ  роскош- 
ныхъ  костюмахъ  венеи1анскихъ  и  восточ- 
ныхъ  (портреты  современииковъ  Веро- 
незе?). Среди  нихъ  I.  Христосъ  и  Бого- 
матерь,— Они  теряются  въ  толп^Ь;  въ  ру- 
кахъ  гостей  бокалы  съ  виномъ.  На  пер- 
вомъ  план'Ь  слуги  наливаютъ  вино  изъ 
амфоръ  въ  чаши;  друг1е  подаютъ  вино 
гостямъ.  Дрхитриклинъ  въ  парчевой 
одежд-^,  держа  въ  рук%  бокалъ,  съ 
любопытствомъ  разсматриваетъ  вино. 
Возл'^  стола  сидятъ  музыканты  и  играютъ 
по  нотамъ:  самъ  П.  Веронезе  играетъ  на 
в10лончели,  Тинторетто  на  подобномъ  же 
инструмент-^,    старикъ    Тии1анъ    въ    пун- 

Рис.   276.    Паоло,  Веронезе- бргкъ  \,  1         >-  ,  с      ±. 

въ  Кан%  галилейской  (Лувръ;.  иовои    штсфнои  одежд"^,   на   контрабасЬ; 
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Рис.  277.  Гвидо  Рени, — 
Ессе  Ьото — се  челов%къ. 


Рис.  278.  Сассоферрато, — Бого- 
матерь съ  Младенцемъ   (Ватик. 
пинакотека). 


тутъ  же  дв-Ь  собаки. 
Повсюду  роскошь,  дви- 
жен!е,  жизнь;  повсюду 
оживленныя  группы  и 
беседы.  Но  за  этою 
роскошью,  блескомъ  и 
усерднымъ  служен1емъ 
бахусу  исчезаетъ  еван- 
гельское чудо;  еван- 
гельски разсказъ,  воз- 
вышенный по  своей 
иаеЬ,  превращается  въ 
шумную  венешанскую 
пирушку.  Другой  эк- 
земпляръ  картины  въ  Дрезденской  галлере^Ь, 
трет1Й  въ  Миланской  галлере^  Брера  съ  н^Ько- 
торыми  новыми  мотивами. 

Въ  подобной  же  обстановк-Ь  П.  Веронезе 
представлялъ  поклонен1е  волхвовъ.  На  картине 
Дрезденской  галлереи  видимъ  волхвовъ  въ 
восточныхъ  одеждахъ  съ  собаками,  вьючныхъ 

животныхъ,  свиту  волхвовъ,  тутъ  же  д'Ьти 
и  два  неизв-^стныхъ  липа  позади  Бого- 
матери. Пышность  и  колоритъ  тЬ  же, 
что  и  въ  другихъ  картинахъ. 

Въ    XVII    в.    наступаетъ    въ    Итал1и 
пер10дъ     эк-  .  .  .. 

лектизма. 
Главны  я  ху- 
дожестве н- 
ныя  задачи 
были  разр'Ь- 
шены  въ  бле- 
стящую эпо- 
ху Рафаэля  и 
Микель-Анд- 
жело.  Худож- 
ники XVII  в. 
начинаю  тъ 
идти  по  сл^Ь- 
дамъ то  одно- 
го изъ   нихъ, 


Рис.  279.  Сассоферрато, — Ма1ег  с1о1огоза 
страждущая  Богоматерь. 


Рис.  280.  Карло  Дольче,—!.  X. 

благословляетъ  хл'Ьбъ  и  вино 

(Дрезд.  галлерея). 
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Рис.  281.  к.  Дольче, — св.  ЦеЦ'1л1я 
(Дрезд.  галлерея). 


ТО  другого;  а 
Боло  некая 
школа  Ка- 
ра ччи  уста- 
новила прин- 
иипъ:  брать 
у  каждаго 
худож  н  и  ка 
все,  что  есть 
у  него  луч- 
шаго,  пола- 
гая,что  такой 
эклектиз  мъ 
върезультат'Ь 
можетъ  дать 
н-^что  выс- 
шее новое.  Изъ  художниковъ   этого    вре- 

I  Рис    282.  К.  Дольче, — Богоматерь  съ  Мла- 

мени  отм-Ьтимъ  превосходнаго  живописца  **      „'„^^^         сн»  >.ь 

Гвидо-Рени     въ    Болонской    школ'Ь:     онъ 

создалъ  хорош1Й  типъ  I.  Христа  въ  терновомъ  в^нк'^  (рис.  277),  всегда 
пользовавшейся  широкою  изв'Ьстност1Ю,  а  съ  XVIII  в.  появивш1Йся  и  у  насъ 
въ  Росс1и;  также  типы  Богоматери  и  Мар1и  Магдалины.  Въ  Рим-Ь  Сагсофер- 
рато — далъ  своеобразный  типъ  Богоматери  съ  Младениемъ  (рис-  278)  и 
Ма1ег  с1о1ого5а  (рис.  279).  Карло  Дольче  (1616  —  1686)  по  тщательности  от- 
д-Ьлки  приравнивается  къ  своему  современнику  Сассоферрато:  оба  они 
любили  изображать  Мадонну  и  святыхъ;  но  въ  картинахъ  Карло  Дольче 
зам-Ьтны  большая  мягкость,  прелесть,  н^Ьжиость  и  сантиментальность,  дохо- 
дящая до  слащавости.  ВсЬ  эти  характерныя  черты  находятъ  свое  выражение 
въ  дрезденскихъ  картинахъ  I.  Христа,  благословляюшаго  хл'Ьбъ  и  вино 
(часть  тайной  вечери,  рис.  280)  и  св.  1_1ецил1и.  покровительницы  музыки, 
играющей  на  органе  (рис  281),  и   Богоматери  съ  Младенцемъ  (рис  282). 


XVII. 

Испанская  школа.  Цурбаранъ.  Веласкезъ.  Рибейра.  Л\урильо. 

Испанская  школа  достигла  высшаго  развит1я  въ  XVII  в^Ьк-Ь.  при  Фи- 
липп^Ь  II.  Какъ  настояш1Й  уб'Ьжденный  ортодоксалъ,  Филиппъ  II  стоялъ  на 
страж"^  католичества  и  принималъ  горячее  участ1е  въ  борьбе  съ  рефор- 
мац1ею.  На  этой  почв-Ь  онъ  оказался  въ  полной  солидарности  съ  обшимъ 
настроен1емъ  большинства  испанскаго  народа.  Такимъ  образомъ  въ  Испан1и 
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создались  услов(я    весьма    благопр|'ятныя  для   проив-Ьтан1я    искусства,    осо- 
бенно религ1ознаго.  Близкое  участ1е  въ  этомъ  принималъ    испанск1Й  дворъ 
и  весь  народъ.  а  за  ними  и  духовенство  и  церковь,   которая    им-Ьла  въ  то 
время  выдающееся  значен1е  въ  народной    жизни.  Въ  это   время  построено 
было  въ  Испан1и    множество    монастырей;  въ  церковь  и  въ  руки  духовен- 
ства поступало  множество    приношен1Й.    Естественно,  что  испанское  искус- 
ство, обезпеченное  прекрасными  матер1альными  средствами,  получило  зд-^сь 
по  преимуществу  релипозный    характеръ:  оно  пощло  навстр-Ьчу    народной 
набожности.  Нигд-Ь  религ10зные  порывы    не  проявлялись  съ  такою  страст- 
ност1ю,  какъ  въ  Испан1и;  зд^сь    встречались  вс%  степени  и  проявлен1я  ре- 
лиг1озныхъ    настроен!й,    начиная  съ  тихаго    спокойнаго    упоен1я  до  самаго 
мрачнаго  фанатизма  и  изступлен1я.  Однако  вс^Ь  они  въ  искусстве  облечены 
въ  прекрасныя  формы,  которыя  примиряютъ  зрителя  съ  узкою  тенденц1оз- 
ною  идеею.  Задача  испанской    живописи    заключается  въ  томъ,  чтобы  не- 
посредственно затронуть  чувство  зрителя,    поразить  его;  средства  для  этой 
ц-Ьли — жизненность  и  красота;  ей  не  нужно  никакой    символики,  ни  дидак- 
тики, ни  исторической  правильности  изображен1Й.  Вотъ  почему  у  испаниевъ 
даже  священныя  лица  и  событ1я  являются  въ  современной  испанской  обста- 
новк^к,  въ  испанскихъ  типахъ  и  костюмахъ  и  иногда    напоминаютъ    жанръ. 
И  противъ  этого  не    протестовала    даже    испанская    инквизищ'я.    Характер- 
ную особенность  испанскаго  колорита    составляетъ    бл-кдный    цв-Ьтъ    т-^ла. 
Для  фигуръ  священныхъ  это  считалось    д-Ьломъ  необходимости,  чтобы  по- 
казать   чистоту    испанской    крови  и  устранить   всякую   мысль  о  нечистомъ 
мавританскомъ  происхожден1и. 

Важн-Ьйшая    изъ    испанскихъ    школъ— Севильская.    Изъ   художниковъ 
этой  школы  въ  блестящ1Й  ея  пер10дъ  — въ    половин-Ь    XVII  в.,  сл-^дуетъ   от- 
м-^тить  прежде  другихъ  Франческо  Цурбарана.  Въ  Мадридскомъ  музе-^  на- 
ходится свыше  90  картинъ  его.  Вс^Ь  он-Ь,  за   исключен1емъ  немногихъ  пор- 
третовъ  монаховъ,  духовнаго  содержан1я, — такъ  какъ  мастеръ  отказывался 
писать    св'Ьтск1я     картины.     Подобно    другимъ     испанскимъ    художникамъ, 
Цурбаранъ  повторяетъ  обшеизв'^стныя    сиены  и  фигуры  святыхъ,  оживляя 
ихъ  выражен1емъ    благогов-Ьн1я  и  индивидуальности;    но  онъ  избираетъ  та- 
к1е  сюжеты    (раскаян1е    ап.    Петра,    М.    Магдалины,    восторженный    Фран- 
иискъ  и  др.),  въ  которыхъ    выражается    томлен1е,    тревога,    восторгъ.  Онъ 
не  можетъ  представить  въ  спокойномъ  идеальномъ  вид-^  черты  лииа  даже 
Царииы  Небесной,  а  представляетъ  ихъ  въ  будничномъ  вид-^.  Изображен1я 
св.  угоднииъ  —  монахинь  испанскихъ  у  Цурбарана  им-1Ьютъ  веселый  св-ктск1Й 
отпечатокъ,  какимъ  обычно  отличаются  пламенныя  испанки;  и  весьма  в"йро- 
ятно,  что  въ  самомъ    Цурбаран-^    неразрывно    были    слиты    свойственныя 
южнымъ    натурамъ    благочест1е  и  чувственность.    Съ    другой    стороны    въ 
16-ти   картинахъ,  содержащихъ  мучен1я  мисс10неровъ  въ  Инд1и,  художникъ 
обнаруживаетъ  узк1й   взглядъ    и    мрачное    настроен1е.    Жесток1я    истязан1я 
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Рис.  283.  Веласкезъ, — распят1е 
I.  X.  (Мадридск1й  музей). 


прямо  разсчитаны    зд^Ьсь  на  то,  чтобы  произвести 
потрясающее  впечатл'Ьн1е. 

Выше  Иурбарана  стоить  современникъ  его 
Веласкезъ  (1599 — 1660).  Талантъ  этого  художника 
весьма  разнообразенъ:  онъ  писалъ  портреты,  пей- 
зажи и  сиены  изъ  миволог1и  и  достигъ  въ  этомъ 
высокой  степени  совершенства. — Картинъ  релипоз- 
наго  содержан1я  у  него  немного:  Коронован'1е  Бого- 
матери въ  Мадридскомъ  музе%,  распят1е  I.  Христа 
(рис.  283),  поб1ен1е  камнями  архид1акона  Стефана 
тамъ  же. 

Рибейра  (1588  —  1652) — испанеиъ  по  проис- 
хожден1Ю,  но  былъ  главою  неаполитанской  школы. 
Король  испанск1Й  Филиппъ  IV  вызвалъ  его  въ 
Испан1Ю.  Въ  н-^которыхъ  изъ  своихъ  религ10зныхъ 
картинъ  онъ  приближается  къ  Корредж1о  (поклонен1е  пастырей  въ  Лувр-^) 
и  Караваджо.  Прекрасна  картина  его  въ  Дрезденской  галлере^Ь  „св.  Агнеса* 
(рис.  284),  чудная,  с!яюшая  внутреннимъ  и  вн-Ьшнимъ  св-^томъ.  Но  въ 
суш,ности  Рибейра  былъ  реалистъ.  Онъ  избиралъ  для  своихъ  картинъ 
анахоретовъ,  философовъ  (угловатыя  костлявыя  фигуры);  любилъ  изображать 
казни,  пытки,  мучен1я.  Излюбленными  моделями  его  были  старики,  ниш1е. 
Рядъ  испанскихъ  художниковъ  XVII  в.  замыкаетъЗ/у/'«льо  (1618 — 1682)- 
Въ  немъ,  какъ  въ  блестяшемъ  иентр-^,  сходятся  вс"Ь  лучи  испанскаго  искус- 
ства. Ни  у  кого  изъ  художниковъ  того  времени  н'Ьтъ  такой  полноты  неизся- 
каемой  творческой  силы,  какъ  у  него,  и  ни  одинъ  изъ  нихъ  не  оставилъ 
посл%  себя  столько  привлекательныхъ  картинъ, 
какъ  Мурильо.  Въ  этомъ  смысл'к  Мурильо  мо- 
жетъбыть  названъ  Рафаэлемъ  XVII  в-^ка.  Мурильо 
принадлежитъ  къ  числу  величайшихъ  колори- 
стовъ  и  мастеровъ  св-ктот^ни;  но  его  красочные 
мотивы  основаны  не  столько  на  реальномъ, 
сколько — идеальномъ  созериан1и  природы.  По 
своему  духовному  настроен1ю  Мурильо  идеа- 
листъ.  Онъ  увлекательно  изображаетъ  религ10з- 
ныя  мечты,  доходяш1я  до  самозабвен1я,  экста- 
тическ1Й  подъемъ  духа,  пламенную  живую  в-^ру, 
небесныя  вид%н1я  въ  прекрасныхъ  земныхъ 
формахъ.  Онъ  всегда  былъ  и  всегда  останется 
любимымъ  художникомъ  мягкихъ  и  чувствитель- 
ныхъ  лушъ.    Мурильо    считается  натуралистомъ, 

но     этотъ     натурализмъ     нельзя     понимать     въ 

•"^  Рис.  284.  Рибейра, —  св.  Агнеса 

смысл^к    преобладан1я  формы  надъ  идеею;  кра-  (Дрезд.  галлерея). 
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Рис.  285.  Мурильо, — I.  Пред- 
теча съ  барашкомъ  (Лон- 
донская галлерея). 


сота  формы  у  него  неразрывно    связана    съ  вдохно- 

вен1емъ;    она  увлекаетъ    насъ  постольку,     поскольку 

земное  прекрасное    быт1е  находится  зд'Ьсь    въ    непо- 

средственномъ  сл1ян1и  съ  небеснымъ.  Мурильо  былъ 

прекрасный  религ1озный  художникъ.  Въ  мадридскомъ 

музе'Ь  находится    бол^Ье  40  картинъ   его;    въ    севиль- 

скомъ  24,  и  т.  д.  Мнопе  изъ  картинъ    его    находятся 

въ    Севильскомъ    францисканскомъ    монастыр'Ь  и  въ 

Севильскомъ    собор-Ь    (вид-Ьн1е    Янтон1я)  и  въ  и.  Ма- 

р1Я  ла  Бланка,    въ    Севильскомъ    госпитал'^    и    мона- 

стыр^к  капуииновъ  и  т.  д.  Мурильо  любилъ  изобра- 
жать младениемъ  и  под- 
росткомъ    I.    Христа    и 

святыхъ;  образцы  для  этого  бралъ  съ  натуры; 
а  потому  любилъ  писать  и  эту  натуру — маль- 
чиковъ  и  д'Ьвочекъ — группами  и  отдельно; 
таковы  уличные  мальчики  съ  собачкой,  маль- 
чики играюш1е  въ  кости,  мальчики  съ  дыней. 
ВсЬмъ  известна  картина  Лондонской  нац1о- 
нальной  галлереи — маленьк1й  1оаннъ  ласкаю- 
ш1й  барашка  (рис.  285),  коп!и  съ  которой  въ 
вид'к  гравюръ  распространены  были  у  насъ 
въ  половин-^  XIX  в.  Типъ  Мадонны  Мурильо 
прекрасенъ:  въ  н-^которыхъ  картинахъ  онъ 
одухотворенъ  возвышеннымъ  и  глубоко-благо- 
гов-^йнымъ    выражен1емъ    (картина    непороч- 


Рис.  286.  Мурильо,  — Мадонна 
(Дрезя.  галлерея). 

наго  зачат1я  Богоматери  въ  Лувр'Ь); 
иныя  же  отличаются  прелестнымъ.  но 
м1рскимъ  характеромъ.  Одна  изъ  луч- 
шихъ  Мадоннъ  Мурильо  —  дрезден- 
ская (рис.  286).  Типъ  ея  —  молодая 
испанка  въ  обычномъ  испанскомъ 
костюм-^,  на  голов'Ь  легк1й  покровъ. 
Черты  лица  н-^жныя,  мягк1я,  вырази- 
тельныя;  взоръ  сосредоточенный,  обра- 
щенный къ  небу.  Р-^дкое  сочетан1е 
земной  красоты  съ  небеснымъ  идеаль- 
нымъ    настроен1емъ!  На  рукахъ  у  нея 


Рис.  287.  Мурильо, — обручен1е    св.  Екатерини 
(Ватиканская   пинакотека). 
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прелестный  Младенеиъ:  черты  лица  Его  отличаются  миловидност1ю;  глаза 
полны  выражен1я  глубокой  возвышенной  думы.  Зд^сь  дано  прекрасное  со- 
четан1е  высочайшей  идеи  съ  прекрасною  формою.  Прекрасна  также 
картина  Мурильо — обручен1е  св.  Екатерины  (5ро5аП21о)  въ  Ватиканской  пи- 
накотек-^  (рис.  287). 


XVIII. 


Н'кмецкая  школа  возрожден1я.    А.  Дюреръ.    Л.  Кранахъ.  Г.  Голь- 
бейнъ.— Художники  школы  фламандской  и  голландской — Рубенсъ 

и  Рембрандтъ. 

Три  художника  стоять  во  глав^Ь  н-^мецкаго  искусства  въ  первой  поло- 
вин-Ь  XVI  в.:  Альбрсхтъ  Люрсръ,  Лука  Крана.хъ  и  Гансъ  Гольбсйнъ. 

Люреръ  (1471 — 1528)  былъ  главн^йшимъ  представителемъ  н%меикаго 
искусства  въ  XVI  в.  и  въ  его  лии%  оно  достигло  высокой  степени  совер- 
шенства. Родился  въ  Нюрнберг-^  въ  1471  г.  Подобно  Леонардо  да  Винчи, 
онъ  обладалъ  выдаюш,имся  умомъ  и  написалъ  н'Ьсколько  ученыхъ  сочине- 
Н1Й;  въ  то  же  время  над-^ленъ  былъ  обширнымъ  художестзеннымъ  талан- 
томъ:  онъ  не  ограничивался  одною  живописью,  но  занимался  также  скульп- 
турою   и    гравюрою.    Неоднократно     путешествовалъ  по     Итал1и,    особенно 

любилъ  Венешю.  Въ  1497  г.  осно- 
валъ  свою  мастерскую  въ  Нюрн- 
берг'Ь;  а  въ  сд-^дуюшемъ  году  уже 
появился  его  гравированный  Апо- 
калипсисъ,  въ  которомъ  Дюреръ 
р'Ьзко  проявилъ  свою  наклонность 
къ  чудесному  и  страшному,  къ  таин- 
ственнымъ  сиена мъ;  въ  этой  работ'к 
Дюреръ  является  уже  великимъ  ма- 
стеромъ.  Онъ  написалъ  на  доскахъ 
дв%  иконы  (въ  Мюнхенской  пинако- 
тек-Ь)  четырехъ  апостоловъ  1оанна 
и  Петра,  Марка  и  Павла,  отличаю- 
ш1яся  истиннымъ  велич1емъ  и  про- 
стотою (рис.  288).  Художникъ  пред- 
ставилъ  зд'^сь  четыре  темперамента: 
1оаннъ  на  первомъ  план%  держитъ 
раскрытую  книгу;    черты    лииа    его 

выражаютъ  пытливое  и  строгое  из- 
Рис.  288.  А.  Дюреръ, — икона  четырехъ  апостоловъ 

(Мюнхенская  пинакотека).  СЛ-ЬдОВаН1е.— ЭТО  — меланхОЛИКЪ,    ПО- 
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груженный  въ  глубокое  размышлен1е.  Петръ 
возл'Ь  него— смотритъ  въ  книгу  и  вникаеть 
въ  ея  содержан1е;  голова  с%дая,  выражен1е 
исполнено  тихаго  созериан1я,  —  флегматиче- 
СК1Й  темпераментъ,  спокойно  разбирается  въ 
своихъ  мысляхъ.  На  второй  икон^Ь  —  Маркъ 
сангвиникъ  —  оживленно  и  настойчиво  гово- 
ритъ  о  благахъ  Евангел1я.  Павелъ  рядомъ  съ 
нимъ,  съ  книгою  и  мечемъ  въ  рук^Ь,  смотритъ 
грозно  и  строго  и  готовъ  защищать  слово 
Бож1е  духовнымъ  мечемъ,  —  олииетворен1е 
холерическаго  темперамента. — Много  и  дру- 
гихъ  картинъ  написалъ  Дюреръ  на  религ103- 
ныя  темы,  между  прочимъ, —  поклонен1е  волх- 
вовъ    въ    трибун-^    Уффици    во    Флорени'1и,  и 

Рис.  289.  А.  Дюреръ — распят1е  I.  X. 

множество  превосходныхъ  портретовъ. 

Въ  1511  г.  Дюреръ  изготовилъ  три  сер1и  прекрасныхъ  гравюръ  (по 
дереву):  больш1я  и  малыя  Страсти  (Христовы)  и  жизнь  Богоматери.  Вс^Ь 
он-Ь  принадлежатъ  къ  числу  лучшихъ  произведен1Й  Дюрера.  Особенно  ясно 
выступаетъ  зд'^сь  чувство  красоты,  благородства  и  простоты.  Въ  большихъ 
Страстяхъ  въ  обширныхъ  композишяхъ,  сд'Ьланныхъ  оригинально  и  см-^ло, 
представлены  главные  моменты  страдан1й  I.  Христа:  I.  X.  въ  терновомъ 
в-^нц-Ь  — сидитъ  на  камн-Ь;  воинъ  подаетъ  ему  трость.  Это  поруган1е  !.  X. 
Лицо  Божественнаго  Страдальца  исполнено  велич1я  и  Божественнаго  состра- 
дан1я.  Формы  везд'к  прекрасны.  Несен1е  креста.  Спаситель  падаетъ  подъ 
тяжест1Ю  креста.  Возл-^  него  съ  убрусомъ  (Нерукотворенный  образъ)  Ве- 
роника, на  которую  обрашенъ  полный  любви  взоръ  I.  Христа.  Распят1е 
1.  X.  съ  предстоящими  (рис.  289),  снят1е  съ  креста  и  надгробное  рыдан1е. 
Соществ1е  I.  X.  во  адъ. — Въ  малыхъ  Страстяхъ  особенно  хороши  компо- 
ЗИЦ1И:  умовен1е  ногъ;  молитва  въ  саду  Геесиманскомъ;  явлен1е  1.  X.  Бого- 
матери (въ  дом-Ь)  и  явлен1е— Мар1и  Магдалин^Ь  въ  образ^Ь  садовника.— Об-Ь 
эти  сер1и  Страстей  служили  источникомъ  вдохновен1я  для  многихъ  худож- 
никовъ,  повторяющихъ  отд'Ьльныя  части  ихъ  въ  своихъ  произведен1яхъ.  Въ 
XVIII  в'Ьк'Ь  больцпя  и  малыя  Страсти  Дюрера  распространились  въ  Росс1и. 
Въ  рукописныхъ  Страстяхъ  Христовыхъ.  встр-Ьчающихся  довольно  часто  въ 
числ'Ь  русскихъ  лицевыхъ  рукописей  XVIII — XIX  в.,  обычно  находятся  мин1а- 
тюры,  копированныя  въ  сокрашен1и  съ  Страстей  Дюрера,  Даже  бол'Ье  того, — 
намъ  доводилось  встречать  так1я  русск1я  рукописи,  въ  которыхъ  для  иллю- 
страи1и  текста  прямо  вставлены  печатныя  гравюры  Дюрера. 

Содержан1е  гравюръ  на  тему  „Жизнь  Богоматери"  составляютъ: 
встр-Ьча  1оакима  и  Анны  у  Золотыхъ  воротъ,  рождество  Богородицы; 
обр-Ьзан1е    I.  X.;  бегство    въ    Египетъ  и  пребыван1е  въ    Египт-к,  Богоматерь 
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прядетъ  у  колыбели  Младенца,  Которому  покланяются  ангелы:  1осифъ 
занимается  плотничною  работою,  ангелы  помогаютъ  ему;  успен1е  Бого- 
матери. 

Не  мало  обшаго  съ  Дюреромъ  им-Ьетъ  Лука  Кранахъ  (род.  1472  г. 
въ  Кранах-^,  ум.  въ  1553  г.  въ  ВиттенбергЬ).  Талантъ  Л,  Кранаха  называютъ 
простонароднымъ.  Подобно  Дюреру  онъ  любилъ  писать  эпизоды  изъ  стра- 
стей Христовыхъ,  но  въ  данномъ  случае,  какъ  и  во  многихъ  другихъ,  онъ 
обнаруживалъ  наклонность  къ  преувеличенной  характеристик-^.  Въ  изобра- 
жен1и  распят1я  Христа  онъ  выставляетъ  массу  крови  на  лиц-^  1.  X.,  возл-й 
терноваго  в-^ниа,  равно  какъ  по  всему  гклу  пишетъ  кровавыя  язвы  биче- 
ван1я.  И  до  такой  степени  сгушаетъ  краски,  что  Христосъ  является  у  него 
безпомощнымъ  безсильнымъ  челов^Ькомъ,  утратившимъ  основныя  черты 
Божественнаго  типа.  Столь  крайн1Й  убог1Й  реализмъ  несовм^стимъ  съ  воз- 
вышенною идеею    страдан1Й  Христовыхъ. 

Гансъ  Гольбейнъ  (1497 — 1553)  сынъ  аугсбургскаго  художника.  Кар- 
тины его  и  портреты  разбросаны  по  разнымъ  музеямъ:  въ  Фрейбург^Ь, 
Базел'Ь,  АугсбургЬ,  Дармштадт-Ь,  Дрезлен^Ь, — въ  Янгл1и,  Франи1и,  Итал1и  и 
Португал1и.  Дв-^  прекрасныя  Мадонны  Гольбейна  находятся — одна  въ  Дарм- 
штадгЬ,  другая  въ  Дрезден-^, —  первая  оригиналъ,  вторая  коп1Я,  не  уступа- 
ющая, по  своимъ  художественнымъ  достоинствамъ,  оригиналу  и  написанная 
самимъ  Гольбейномъ.  Богоматерь  (рис  290)  представлена  въ  корон^к,  какъ 
Царица  небесная.  Она  стоить  въ  ниш"Ь  и  держитъ  на  рукахъ  Божественнаго 
Младенца.  Съ  об^Ьихъ  сторонъ    ея     коленопреклоненное    семейство  базель- 

скаго  бургомистра  Якова  Мейера,  по  заказу 
котораго  и  написана  Мадонна.  Все  существо 
Богоматери  и  д-^тски-невинной  фигуры  Мла- 
денца проникнуто  спокойств1емъ  и  дущевнымъ 
миромъ,  которыя  сообщаются  и  окружаюшимъ 
Ее  лицамъ.  Мадонна  является  зд'Ьсь  первымъ 
изображен1емъ  нужной  б-^локурой  н-^мецкой 
матери.  Она  прижимаетъ  къ  себ^  Младенца 
и  кротко  и  ласково  смотритъ  внизъ  на  кол"Ьно- 
преклоненныхъ.  Шесть  членовъ  семьи  бурго- 
мистра представляютъ  портретныя  фигуры  по- 
разительной силы  и  правды  и  внутренно  оду- 
хотворены глубокимъ  религ10знымъ  чувствомъ. 
Удивительная  плавкость  въ  л-^пк^  головъ  и 
рукъ.  осязательная  передача  ковра  и  платьевъ, 
гармон1я  непосредственной  жизненной  правды 
съ  дыхан1емъ  божественнаго  мира  и  покоя 
проникаютъ  картину. 


Рис.  290.  Гансъ  Гольбейнъ— 
Мадонна  (Дрезд.  галлерея). 
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Дрезденская  Мадонна  находится  въ  той  же  самой  галлере^,  гд^  и 
Сикстинская  Мадонна  Рафаэля,  и  н-Ьмецк1Й  патрютизмъ  ставить  ихъ  на 
одинаковую  высоту. 

Фламандская  школа  (Бельпя)  живописи  достигла  блестяшаго  состоян1я 
въ  XVII  в'Ьк'Ь,  и  главнымъ  выразителемъ  ея  былъ  Петръ  Пауль  Рубенсь 
{\Ы1 — 1640).  Центромъ  его  обширной  и  разнообразной  д-^ятельности  былъ 
Антверпенъ,  снабжавш1Й  картинами  всю  Европу.  —  Рубенса  называютъ 
солнцемъ,  вокругъ  котораго  врашается  все  бельг1йское  искусство  XVII  в., 
а  также  однимъ  изъ  св-^тилъ  общеевропейскаго  искусства  того  времени.  Въ 
картинахъ  его  обнаруживаются  во  всей  сил^Ь  и  красота  формъ,  и  необы- 
чайная роскошь  красокъ,  и  свобода  движен1й.  Необычайная  мошь  фигуръ, 
красота  компози111Й,  сила  и  огонь  жизни — т^Ьдесной  и  духовной  въ  его  фи- 
гурахъ  неподражаемы.  Портреты  его  дышутъ  здоровьемъ  и  св'Ьжест1ю.  Зв'Ьри 
и  животныя  написаны  имъ  жизненно.  Ландшафты  прекрасны.  Рубенсъ  былъ 
портретистъ  и  пейзажистъ,  писалъ  картины  релипозныя,  историческ1я,  ал- 
легорическ1я,  также  жанровыя,  сиены  охоты,  праздники,  турниры.  Коммисс1я 
1879  г.,  созванная  въ  Антверпен']^  съ  и'Ьл1Ю  собрать  св^д'Ьн1Я  о  картинахъ 
Рубенса,  находящихся  въ  музеяхъ  и  въ  частныхъ  собран1яхъ,  насчитала 
2235  картинъ.  И  это  еще  не  все. 

Рубенсъ  написалъ  очень  много  картинъ  релипознаго  характера.  Гово- 
рятъ,  что  Рубенсъ,  за  что  бы  онъ  ни  взялся,  все  преврашалъ  въ  блестящее 
золото;  однако  по  отношен1ю  къ  картинамъ  религ10знымъ  этого  сказать 
нельзя.  Рубенсъ — реалистъ;  у  него  н'Ьтъ  того  духовно-мистическаго  настро- 
ен1я,  которое  видимъ  у  испанскихъ  и  итальянскихъ  художниковъ,  а  потому 
съ  этой  стороны  онъ  стоитъ  гораздо  ниже  ихъ.  Его  религ1озное  искусство 
им-Ьетъ  театральный  характеръ;  оно  слишкомъ  близко  къ  земл'Ь,  матер1ально. 
Когда  Рубенсъ  писалъ  напр.  Святое  семейство,  то  на- 
турщиками для  него  служили  члены  его  семьи:  жена 

его — Богоматерь,  двое  б'Ьлоку- 

ры  хъд^тей    его  —  Младенецъ 

1.  Христосъ  и  1оаннъ  Предтеча, 

а  самъ    Рубенсъ — 1осифъ.    Его 

стиль  въ  данномъ  случа'Ь  мож- 
но сравнить  съ  высокопарною 

р'Ьчью    пропов'Ьдника  въ  ив"^- 

тистомъ    стил'Ь.    Онъ    можетъ 

своею  картиною  осл'Ьпить,  по- 
разить, обольстить  зрителя:  къ 

этой    именно  и'Ьли  направлена 

была       пропов-^дь      1езуитовъ, 

которые     въ    то    время    были 

главными     меценатами    искус- 


Рис.  291.  Рубенсъ,  — Бого- 
матерь съ  Младенцемъ  (Пе- 
трогргдск1й  Эрмитажъ). 


Рис.    292.    Рубенсъ,-- г ас- 

пят1е     I.    X.    (Мюнхенская 

пинакотека). 
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ства.  Рубенсъ  лучше,  Ч'Ъмъ  всяк1й  другой  худсж- 
никъ,  могь  выполнить  эту  1езуитскую  программу.  Но 
эта  честь— сомнительнаго  качества.  Религ10зныя  кар- 
тины Рубенса  не  могутъ  вызвать  въ  зрител'Ь  ни  спо- 
койнаго  религ103наго  созерцан1я,  ни  глубокаго  рели- 
г10знаго  чувства  и  настроен1я.  Для  образна  прила- 
гаемъ  снимки  съ  его  картинъ — Богоматери  съ  Мла- 
дениемъ  Петроградскаго  Эрмитажа  и  распят1я 
I.  Христа  Мюнхенской  пинакотеки  (рис  291  и  292). 
Въ  католической  Фландр1и  въ  XVII  в.  централь- 
ное м^Ьсто  занималъ  Рубенсъ,  а  въ  протестантской 
Голланд1и  Рембраиотъ  {1606  —  1669).  Такъ  какъ  про- 
тестантск1е  храмы  не  допускали  наст'Ьнныхъ  живо- 
Рис.  293.  Ремсрандтъ  — Св.  се-  писей,  ТО  НИ  Рембрандтъ,  ни  друг1е  голландск1е  худо- 

меиство  (Мюнхенская  пина-  ^ 

ко-^ека)  жники    не  занимались  ею,  да  и  воооще    религюзная 

живопись  не  могла  зд'Ьсь  процветать.  Рембрандтъ 
былъ  трудолюбивый  художникъ  и  оставилъ  посл'Ь  себя  600  картинъ  и 
300  гравюръ.  Онъ  писалъ  портреты,  ландшафты,  сцены  изъ  миволог1и  и 
картины  историческ!я  и  иногда  религ10зныя.  Въ  ихъ  воспроизведен'|яхъ 
Рембрандтъ  является  мрачнымъ  и  строптивымъ  республиканцемъ;  и  луч- 
шими изъ  историческихъ  картинъ  его  считаются  именно  т^,  гд^  изобра- 
жаемый предметъ  вполн^Ь  согласуется  съ  мрачно-могучимъ  настроен!емъ 
этого  художника.  Такова  картина  Берлинскаго  музея,  на  которой  преястав- 
ленъ  Моисей  разбивающ1Й  скрижали  зав'Ьта:  черты  лица  Моисея  запечат- 
л'Ьны  потрясаюшимъ  выражен1емъ  гн-^ва  и  скорби.  Эта  см-клая  картина, 
какъ  полагаютъ,  написана  не  кистью,  а  пальцами.  Подобный  же  характеръ 
им'^ютъ  друг1я  дв%  картины:  борьба  1акова  съ  Ангеломъ  и  Сампсонъ  въ 
борьбе  съ  филистимлянами  въ  Кассельской  галлере-^.  Во  многихъ  карти- 
нахъ  Рембрандта  заметно  вульгарное  пониман1е  формъ,  какъ  напр.  на 
картин-^  галлереи  Эстергази  въ  В-Ьн-Ь,  гд-Ь  Спаситель  представленъ  въ  ростъ, 
обнаженнымъ,  стоящимъ  предъ  Пилатомъ:  это  не  бол"Ье  какъ  этюдъ  съ 
невзрачной  голландской  натуры.  Такой  же  этюдъ  съ  натуры,  лишенный 
всякой  идеализаши,  представляетъ  его  Мюнхенская  картина  (въ  пинакотек"Ь) 
„Святое  семейство"  (рис.  293). 
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ОТДЪЛЪ  ЧЕТВЕРТЫЙ. 

Русское  церковное  искусство. 


XIX. 
К1евская  церковная  архитектура.  Мозаики.  Фрески. 

Соответственно  двумъ  главн-^йшимъ  пунктамъ,  въ  которыхъ  сосредо- 
точивалась гражданская  и  церковная  жизнь  нашихъ  предковъ,  истор1я  рус- 
скаго  искусства  начинается  одновременно  въ  обоихъ  этихъ  пунктахъ:  разу- 
м-^емъ  Кгево  и  Новгорода.  Первый  изъ  нихъ  представляетъ  важность  только 
до  XII!  стол%т1я,  т.  е.  до  времени  разорен1я  его  Батыемъ,  второй  развива- 
етъ  свою  художественную  деятельность  до  XVI— XVII  вв.  Въ  XII  в.  ясно  вы- 
ступаетъ  еще  трет1й  пунктъ— Владим1ро-Суздаль.  Воспринявъ  архитектур- 
ныя  формы  К1ева  и  восполнивъ  этотъ  источникъ  другимъ — романскимъ, 
Владим1ро-Суздаль  въ  свою  очередь  въ  XIV  в.  передаетъ  свое  архитектур- 
ное наслед1е  Москве.  Съ  т-Ьхъ  поръ  Москва  быстро  начинаетъ  расти  и  про- 
являетъ  значительную  энергию  на  поприш"^  художества:  она  стягиваетъ  также 
къ  себе  художественныя  силы  Новгорода  и  Пскова  и,  такимъ  образомъ,  въ 
XVI — XVII  вв.,  становится  иентромъ  и  разсадникомъ  русскаго  искусства. — 
Таковъ  обш1й  ходъ  истор1и  русскаго  релипознаго  искусства  —  вообще  и 
русской  архитектуры  въ  частности. 

Кгевъ,  какъ  показываютъ  археологическ1я  наблюдения,  еще  задолго  до 
появлен1я  здесь  христ1анства  стоялъ  сравнительно  на  высокой  ступени  куль- 
туры и  имелъ  сношен1я  съ  иноземцами,  особенно  съ  греками.  Въ  VIII  и 
IX  вв.  даже  и  по  прямымъ  летописнымъ  указан1ямъ  К1евъ  является  горо- 
домъ  благоустроеннымъ;  заметны  были  въ  немъ  уже  и  следы  христ1анства. 
Къ  этому  же  приблизительно  времени  относится  и  первоначальное  построе- 
н)е  христ1анскихъ  храмовъ  въ  К1еве.  Древнейш1я  положительныя  сведен!я 
объ  этомъ  предмете  восходятъ  ко    временамъ    Игоря.    Въ    договоре    этого 
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СИ.  Соф|и. 


кнм  «м  сь  ии,<лип»1скнмъ  императоромъ  Романомъ  Лакапиномъ  упоминается 
цсркот.  V.  1\.  прор.  11л1м.  вь  которой  русск1е  христ1ане  давали  клятву  соблю- 
ппп.  смой  ми[ми.1н  цогоноръ  съ  греками.  Зат^^мъ,  подъ  882  годомъ  л^Ьтопись 
упомимпп  ь  о  чоркми  св.   Николая  на  Аскольдовой  могил^Ь,  —  она  была  сло- 

'•  ■ -п1    княгиня     Ольга     построила     деревянную    церковь 

.1   иь   1017  году. — Особенно  много  храмовъ  въ    К1ев-^ 

ч^   (чмикимь  кмчземъ  Владим1ромъ;  изъ  нихъ  отм-^тимъ:    цер- 

1^кок<ь  нл   Крещатик%.  въ  которой  крешены  сыновья  Вла- 

,;......   ^^ .V..      ,1   ;ч-рсч1.м1^    и  др.  Вс^  эти  иеркви  построены  были,  по  всей 

в^ьпоятмости.  изъ  ;и  Что  касается  каменнаго  храмового    зодчества,    то 

мено  было  въ  К1ев'Ь  во  времена  св.  Владим!ра; 
1и^  N  м!.|>!.  1Ы01ПКИ  сохранили  нзмъ  изв"Ьст1е  только  объ  одной  изъ 
ТчЛч»'ч  - л:;ом — Десчтинной.  въ  честь  Рождества  Пресв.  Богородицы,  на- 
--Ч  1'имою"  поюму.  что  на  содержан1е  ея  Владим1ръ  опред"^- 
и>  часть  своихъ  доходовъ.  Она  построена  была  на  томъ 
^..^..-^■.-  :-..V...  ;а^  хрмс11лнмнъ  варягъ  принесенъ  былъ  въ  жертву  Перуну; 
построемч1  она  была  греками  и  снабжена  греческою  чтварью.  Десятинная 
иер^.  >ду  была  разрушена  Батыемъ.  Раскопки,  прюизведенныя 
?"'  ^  "  митр.  Евген1емъ,  потомъ  Анненковымъ.  а  въ  по- 
^  Археологическою  коннисаею,  дали  иного  любопыт- 
ны\>-  \  ,  X  члгментовъ  фресокъ,  крестовъ.  нонетъ.  образковъ  и  т.п. 
^^  ^еннаго  храма  поставленъ    новый    по    плану 

-г  ^     ,,  ...      .    ,  ■  . .ичего  обшаго  съ  памя~гаикаии  эпохи  св.  Вла- 

ДММ)р«« 

Кром%  сталичныхъ--к1евскмхъ,  храмовъ,  лгЬтописи  сохранили  изв%ст1я 
п  о  лругмхъ  церквахъ.  построенныхъ  въ  Невской  обпаспс  вгь  Вышторол:^ 
(с».  Бориса  м  Гл%ба— 1115  гХ  въ  Конев%  и  Б^лгородк  также  о  нгЬкото- 
рыхъ  иерквахъ  въ  Переяслав%,  Чернигове  (Спасскт  соборъ,  сохраннвштся- 
отмаст  досАл^Х^Галичй.  Туров%.  Влааитр^-Волынскоигь,  ПолоикЬ  и  Смо- 
■ммск!^  Принмиаш  аъ  соображен»  к%  эти  данныа,  иы  1кшжиы  признать 
нк^  коаичестао  жраноаъ  аъ  К)еаЪ  м  его  области  бьию  довольно  эначитеяыю. 
Лишь  иениопе  изъ  тигь  дошли  оо  насъ«  пригоигь  не  вь  первоначадьнонъ 
своеигь  вид^ч 

1>  Первое  иг^сто  въ  раду  архитеет>г      V: 
дежить  С'>|(|Й4^Ж1г>к.«г  *^мЦ^г>  построенной . 
ивдъ  Пе«№и%г«пи  вь  1(В7  гопу   и    посю 
ж1ек1  (рмс^  2»1Х  Вь  его  нвмненовант  ви 
1>еи^  в  твмовмхь  храповь  «Соф^и*  вь 
бьмв  сам  «а.  Соф^а.    въ  Комстантмиопе 
^)»нт4к  Хер»имсй;и  др.  Уввжеме  кь  ов.  ^ 
въ  Р^к»||рш:  В1«%с|к  сь  ИСТОР1ГИСДШШ  вое 
Грек!^  обьг«вА  строить  Соф1вкяве  1(рамь 


'^^    Кюва    прмнад- 

пмжтъ    ПОбЪЕЫ 

>дросп1   Бо- 

'■'■>   Сг-г^^  вь 


1 


странен1е:    К1евъ   сооружаетъ   свою    Со- 

ф1Ю,       НоВГОрОДЪ  —  свою;        ВП0СЛ^ДСТВ1И 

времени  мы  видимъ  Соф1Йск1й  соборъ 
въ  Вологд'Ь  (1568),  Соф1йск1й  соборъ  въ 
Гродн'Ь;  наконецъ,  долгое  время  изв%- 
стенъ  былъ  Соф1Йск1Й  соборъ  въ  По- 
лоик-Ь,  построенный  еще  въ  XII  в.  Сл-^- 
довательно,  уважен1е  къ  св.  Соф1и,  пе- 
реданное намъ  изъ  Визант1и,  никогда  не 
ослаб-^вало  въ  русскомъ  народ-Ь.  Итакъ, 
К1ево-Соф1Йск1й  соборъ  принадлежитъ  по 
своей    иде-Ь    къ    числу  самыхъ   распро- 


Рис.  294.  Планъ  К1ево-Соф1йскаго  собора. 


Рис.  295.  Проектъ  реставраши  К. 
Соф.  собора. 


страненныхъ  и  уважаемыхъ  въ  Визант1и  и 
Росс1и  сооружен1й  въ  честь  Соф1и.  Его  зна- 
чен1е  для  древняго  К1ева  было  громадно: 
онъ  былъ  соборною  или  митрополичьею 
церковью;  зд'^сь  посвяшались  русск1е  иерархи 
и  благословлялись  на  княжен1е  русск1е  ве- 
лик1е  князья;  на  двор-к  собора  собиралось 
в'Ьче;  съ  этимъ  м'Ьстомъ  соединены  важн^й- 
Ш1я  событ1я  изъ  релипозной  и  гражданской 
жизни  К1ева.  Но  какъ  истор1я  К1ева  и  его 
области  полна  грустными  моментами  разру- 
шен1Й  и  враждебныхъ  столкновен1Й  съ  за- 
падными соседями,  такъ  и  истор1я  К1евской 
святыни.  Потерп^въ  н^Ьсколько  разрушен1Й 
и     реставрашй,    храмъ    этотъ,    наконеиъ,    въ 


XVII  в'Ьк'Ь  былъ  перестроенъ  Мазепою, 
и  въ  этомъ  новомъ  сооружен1И  уже 
весьма  трудно  узнать  древнюю  К1ев- 
скую  Соф|Ю.  Археологическая  критика, 
впрочемъ.  усп-^ла  уже  опред'Ьлить,  что 
этотъ  памятникъ  принадлежитъ  къ 
типу  визант1Йскихъ  храмовъ.  Найденъ 
и  древн1Й  рисунокъ  его  въ  одной  ста- 
ринной рукописи  (рис.  295).  Настояш1Й 
К|ево-Соф1Йск1Й  соборъ  своими  вн^Ьш- 
ними  формами  напоминаетъ  старую  ун1- 
атскую  архитектуру  (рис.  296). 

Какъ  церковь  Десятинная,  такъ  и 
Соф1Йск1Й  соборъ  построены  по  иниц1а- 
тив-^  и  на  средства  князей:  это  было  въ 


Рис.  296.  К!ево-Соф.  соб.  въ  настоя- 
щемъ  вид'Ь. 
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древности  обычнымъ  явлен!емъ,  и  заботамъ  князей  весьма  многимъ  обя- 
зано древне-русское  храмоздан1е.  Наряду  съ  ними  нужно  поставить  строи- 
тельную д-Ьятельность  древне-русскихъ  монастырей,  которые,  не  влад-Ья 
столь  обширными  матер1альными  средствами,  какъ  князья,  им%ли  великую 
нравственную  силу.  Таковъ  былъ  въ  ^мев/ь  Печерсми  монастырь.  Сильные 
духомъ  иноки  Печерскаго  монастыря  отправляются  для  пропов"Ьди  христ1ан- 
ства  въ  качеств'Ь  мисс1онеровъ;  они  же  занимаютъ  м^ста  епископовъ  въ 
русскихъ  епископ'1яхъ;  они  же  служатъ  и  д"Ьлу  русскаго  храмоздан1я.  Гран- 
д1озными  памятниками  этой  д"^ятельности  ихъ  служатъ  сооружен1я  К1ево-Пе- 
черскаго  монастыря.  По  сказан1ю  Нестора,  монастырь  этотъ  основанъ  преп. 
Днтон1емъ,  русскимъ  по  происхо-кден1ю,  но  воспитанникомъ  Аеона.  Какъ  самъ 
Антон1Й,  такъ  и  его  брат1я  жили  первоначально  въ  пешерахъ.  откуда  произо- 
шло и  наименован1е  монастыря  Печерскимъ.  Помимо  этихъ  пешерныхъ  по- 
строекъ.  печерск1е  иноки,  вм^ст-Ь  съ  велик,  кн.  Святославомъ,  въ  1073  году 
приступили  къ  сооружен1Ю  надземнаго  храма  въ  честь  Успен1я  Богоматери, 
по  соседству  съ  лаврскими  пешерами.  Храмъ  этотъ  им^Ьетъ  весьма  важное 
значен1е  въ  истор1и  К1евской  архитектуры:  онъ  построенъ  былъ  визанлй- 
скими  зодчими,  которые,  по  сказан1Ю  патериковъ,  наняты  были  въ  Кон- 
стантинопол'к  самою  Богоматерью  и  преп.  Антон1емъ  и  0еодос1емъ.  Освя- 
шенъ  онъ  былъ  чрезъ  13  л-Ьтъ  посл^Ь  его  заложен1я  въ  1089  году.  Церковь 
■им-^ла  около  14  саженъ  въ  длину  и  около  12  с.  въ  ширину;  украшена  была 
мус1ею  и  иконнымъ  письмомъ,  въ  чемъ  принималъ  участ!е  знаменитый  рус- 
СК1Й  иконописецъ,  монахъ  К1ево-Печерскаго  монастыря,  преп.  Алимп1й.  Въ 
1240  онъ  былъ  разрушенъ  Батыемъ. 

Подобной  же  участи  подверглись  и  друг1я  К1евск1я  церкви.  Такъ, 
Мнхайловскги  '.]латовсрхИ1  монастырь,  построенный  въ  XII  в'Ьк'Ь  (1108  г.) 
былъ  разрушенъ  Батыемъ  и  возобновленъ    въ  XVI   в.  и  отчасти  въ  XVIII  в. 

Церковь  Спаса  на  Берестов}ь,  которая  была  придворною  иерков1Ю 
Владим!ра  и  во  всякомъ  случа'Ь  построена  не  поздн'^е  XI  в.,  была  пере- 
строена впосл'Ьдств1и  Петромъ  Могилою. 

Церковь  св.  Кирилла  въ  Кирилловскомъ  монастыр'Ь,  построенная  въ 
XII  в.,  сохранила  до  насъ  свои  зам-^чательныя  фрески. 

Церковь  Михайловская  въ  Выдубицкомъ  монастыр'Ь,  построенная  въ 
XI   в.,  въ  томъ  же  в%к-Ъ  повреждена  была  половцами. 

Черниговск1й  соборъ  (рис  297)  уц'Ьл^лъ  лишь  отчасти. 

Оставляя  въ  стороне  всЬ  поздняя  случайныя  прибавки  и  наросты  въ 
памятникахъ,  можно  признать  постоянными  и  типическими  лишь  сл'йдуюш'1я 
черты  въ  древне-к1евской  религ1озной  архитектур'Ь. 

Наблюден1е  К|евскихъ  храмовъ  показываетъ.  что  способъ  кладки  ихъ 
былъ  греческ1Й.  Въ  д-Ьло  употреблялся  значительныхъ  разм-Ьровъ  кирпичъ 
въ  вид-Ь  плитъ,  близко  подходяшихъ  къ  квадрату,  зат"Ьмъ — камень  шифер- 
ный, который  отчасти    зам-^нялъ    кирпичъ.    отчасти    употреблялся    для    на- 
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Рис.  297.  Черниговск1й  соборъ. 


ружныхъ  орнаментовъ  и  кар- 
ни?овъ.  Цементъ  состоялъ  изъ 
шебня,  см-Ьшаннаго  съ  раство- 
ромъ  извести. 

Планъ  К1евскихъ  храмовъ 
также  гречесюй.  Снаружи  — 
четвероугольникъ  съ  тремя  ал- 
тарными полукруж1ями.  Вну- 
три— обычные  четыре  столба, 
арки  и  паруса,  барабанъ  и  ку- 
полъ.  Съ  западной  стороны — 
хоры,  или  полати:  иногда  так- 
же— съ  северной  и  южной.  Въ 
храмахъ  большихъ  планъ  этотъ 
н-^сколько  осложнялся:  увели- 
чивалось   количество  внутрен- 

нихъ  столбовъ,  арокъ,  куполовъ  и  алтарныхъ  полукруж1Й;  съ  западной  уст- 
роялся  особый  притворъ.  Но  всЬ  эти  формы  составляютъ  лишь  повторен1е 
прежде  перечисленныхъ  формъ;  следовательно,  сущность  д-Ьла  остается  и 
въ  большихъ  храмахъ  та  же  самая. 

Фасадныя  формы  представляютъ  ст'Ьны,  разд^ленныя  пилястрами  на 
н-Ьсколько  фасъ,  обд'Ьланнныхъ  сверху  въ  кружало.  Къ  пилястрамъ  прид'Ь- 
ланы  полуколонки;  такими  же  полуколонками  украшены  снаружи  и  алтар- 
ныя  полукруж1я,  которыя  такимъ  образомъ  получаютъ  форму  осмигранни- 
ковъ.  Въ  ст']Ьнахъ — ш,елеобразныя  окна. 

Обычнымъ  украшенкмъ  К!евскихъ  храмовъ  служили  фигуры  изъ  ши- 
фернаго  камня,  отчасти  скульптурныя  фигуры,  преимущественно  же  фрески 
и  мозаика.  Какое  значен1е  им-^ютъ  эти  формы  въ  общей  истор1и  визанлй- 
ско-русскаго  искусства?  К1евск1е  храмы  им-^ютъ  греческое  происхожден1е: 
строителями  ихъ  были  греки;  ихъ  планы,  фасадныя  формы,  купола,  внут- 
реннее разм'кшен1е,  даже  украшен1я—  все  сд'Ьлано  отчасти  самими  греками, 
отчасти — по  греческимъ  образиамъ.  Нельзя  зд'Ьсь  указать  ни  одной,  сколько- 
нибудь  важной  строительной  формы,  которая  не  находила  бы  прототипа 
въ  греческой  архитектур-^.  Объясняется  это  т-^мъ,  что  киевская  архитектура 
была  стеснена  въ  самомъ  начал^Ь  и  не  им-Ьла  благопр1ятныхъ  услов1Й  для 
дальн^Ьйшаго  самобытнаго  образован1я.  Сначала  К|евъ,  наряду  съ  другими 
русскими  городами,  подвергался  татарскому  разгрому,  который  затормозилъ 
развит1е  искусства;  а  зат^мъ  вовлеченъ  былъ  въ  ун1Ю,  отсталъ  отъ  право- 
славной Росс1и  и  принялъ  католическ1й  обликъ. 

Кквская  мозаика  и  фреска.  Летописи  сообшаютъ  намъ.  что  древн^й- 
Ш1е  К1евск1е  храмы  украшены  были  мус1ею,  ст-Ьнописью,  иконами.  О  св. 
Владим1р%  л^Ьтопись  говоритъ,    что  онъ  для  украшен1я    Десятинной  церкви 
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пригласилъ  грековъ  и  украсилъ  ее  корсунскими  иконами.  К1ево-печерск1Й 
патерикъ  говорить  о  чудесномъ  прибыт1и  въ  К1евъ  грековъ  для  росписи 
к1ево-печерскаго  храма.  Вм'Ьст-Ь  съ  греками  работали  въ  К1ев-Ь  и  ихъ  рус- 
ск1е  ученики,  въ  ряду  которыхъ  первое  м^сто  принадлежитъ  препод.  Ялим- 
П1Ю  печерскому.  Но  если  въ  самой  Визант1и  въ  X — XI  в. в.  преобладаюшимъ 
видомъ  живописи  была  мозаика,  то  въ  Росс1и  ее  заменила  живопись  фре 
сковая.  Мозаика — роскошь  доступная  лишь  для  храмовъ  богатыхъ,  каковы 
были  храмы  княжеск1е,  соборные  и  монастырск1е;  но  даже  и  въ  этихъ 
храмахъ  на  ряду  съ  мозаикою  допускалась  и  фреска.  Т'к  и  друг1я  сохра- 
нились въ  Кгсво-Софтскомъ  соборуь,  представляющемъ  собою  древн'Ьйш1Й 
образецъ  полной  стенной  росписи  отчасти  мозаической,  отчасти  фресковой 
(XI  в.).  Въ  лб'Ь  алтарной  апсиды  обрашаетъ  на  себя  вниман1е  колоссальное 
(около  7  аршинъ  въ  высоту)  изображен1е  Богоматери  „Нерушимой  ст-^ны" 
(рис.  298).  Богоматерь  изображена  стоящею  на  ромбоидальномъ  золотомъ 
П0ДН0Ж1И;  голова  ея  окружена  нимбомъ  и  покрыта  раззолоченнымъ  покры- 
валомъ.  ниспадающимъ  сзади  и  спереди.  Нижняя  одежда  Богоматери  со- 
стоитъ  изъ  лазурнаго  хитона,  опаясаннаго  червленымъ  поясомъ,  съб'Ьлымъ 
платкомъ;  обувь  красная.  Руки  Богоматери  возд'Ьты  и  им^Ьютъ  голубыя 
поручи,  украшенныя  крестами.  Иконографическ1я  формы  Нерушимой  ст-Ьны 
суть  результатъ  долгол^ктняго  богословско-художественнаго  упражнен1Я 
древне-христ1анскихъ    и    визант1йскихъ  художниковъ:    он-Ь  встр-^чаются  уже 

часто  среди  фресковыхъ  изображен1Й  рим- 
скихъ  катакомбъ;  это  изв-^стная  и  столь  ча- 
сто повторяемая  въ  первые  в%ка  христ1анства 
„огап^е" — фигура  женшины  въ  молитвенномъ 
положен1и;  трудно  еще  усмотр'Ьть  во  вскхъ 
этихъ  катакомбныхъ  фигурахъ  изображен1е 
Богоматери,  но  важно  уже  то,  что  въ  т^кхъ 
же  катакомбахъ  мы  встр^Ьчаемъ  перенесен1е 
этой  формы  и  на  изображен1я  Богоматери. 
Отсюда  беретъ  свое  начало  ц'Ьлый  рядъ  изо- 
бражен1й  Богоматери,  иногда  съ  Божествен- 
нымъ  Младениемъ,  въ  алтарныхъ  апсидахъ 
визант1йскихъ  и  русскихъ  храмовъ.  Основате 
для  наименован1я  „Нерушимая  ст-^на"  заклю- 
чается въ  томъ,  что  изображен1е  это,  види- 
мое въ  храм"^  всЬми,  при  низкомъ  иконо- 
стасе, вызывало  въ  памяти  довольно  распро- 
страненное въ  памятникахъ  письменности 
сравнен1е  Богоматери  съ  твердынею.  Бого- 
Рис.  298.  Мозаика  К.  Соф.  соб.  -  матерь  —  покровительница  Константинополя; 
Нерушимая  ст*,на.  она  надежн-^е    кр-^постныхъ    ст^нъ  его,    она. 
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Рис.  299.  Моз.  К.  Соф.  соб.--евхарист1Я  (средина). 


ПО  выражен1Ю  иерков 
ныхъ  п'Ьсноп'Ьн1Й,  ,иар- 
СТВ1Я  нерушимая  ст'Ьна, 
держава,  ст^на  и  утвер- 
жден1е,  нерушимая  ст^- 
на  и  предстательство, 
ст^на  необоримая,  ст%- 
на  недвижимая,  ст-Ьна 
приб'^жиша,  палата,  ко- 
торою сохраняется  не- 
рушимо градъ  нашъ" 
(Константинополь).  Эти 
общеизв-Ьстныя  уподоб- 
лен1я  легко  могли  по- 
служить поводомъ  къ 
тому,  чтобы  усвоить 
изображенной  на  ст^ь- 

шь  Богоматери  нгименован1е  „Нерушимой  ст-^ньГ.  Мозаика  эта  им^етъ 
такимъ  образомъ  большую  важность  для  характеристики  визант1Йско-рус- 
скаго  иконографическаго  предан1я;  зам-Ьчательна  она  и  со  стороны  стиля. 
Не  видно  зд-^сь  ни  излишней  слащавости,  ни  наклонности  къ  аскетиче- 
скимъ  формамъ  представлен1я,  ни  педантическаго  увлечен1я  мелочами  въ 
ушербъ  полому;  напротивъ,  изящество  формы  и  глубина  внутренняго  содер- 
жан1я — суть  ея  отличительные  признаки. 

Ниже  Богоматери  въ  той  же  алтарной  апсид-Ь  пом-кщено  мозаическое 
изображен1е  евхарист1и  (рис  299).  Въ  иентр"^  алтарной  ст-Ьны  изображенъ 
престолъ,  покрытый  матер1ею  багрянаго  ив-^та  съ  четырьмя  золотыми  на- 
угольниками, съ  белыми  и  с-Ьрыми  полосами,  съ  золотыми  украшен'тми  въ 
вид-Ь  круговъ  и  ив-^товъ,  образуюшихъ  собою  фигуру  четвероконечнаго 
креста.  На  престол-^  изображены:  золотой  четвероконечный  крестъ,  дискосъ 
золотой  съ  частицами  евхаристическаго  хд-Ьба,  зв-^здица,  губка,  коп1е  въ 
вид"^  небольшого  ножа  и  метелка.  Надь  престоломъ — киворт,  или  шатро- 
вая скнь,  по  древне-визант1Йскому  обычаю;  по  сторонамъ  престола  стоятъ 
два  ангела  въ  двойныхъ  хитонахъ-св-Ьтло-зеленомъ  и  сЬромъ,  одинъ  съ 
ораремъ;  вьющ1еся  волосы  ихъ  украшены  тороками;  оба  ангела  держатъ 
въ  рукахъ  золотыя,  украшенныя  драгоц'^нными  камнями,  рипиды  и  такимъ 
образомъ  представляютъ  собою  служащихъ  д1аконовъ.  Дал^ке  по  об^Ьимъ 
сторонамъ  престола  два  раза  изображенъ  Спаситель  въ  золотомъ  хитон% 
и  голубомъ  имат1и,  съ  крестообразнымъ,  украшеннымъ  драгоц'Ьнными  кам- 
нями, нимбомъ;  оба  изображен!я  1исуса  Христа  почти  совершенно  сходны 
между  собою.  Съ  л^вой  стороны  Спаситель  держитъ  въ  правой  рук'Ь  евха- 
ристичесюй  хл%бъ;    къ  Нему    подходятъ    (рис  300)    шесть    апостоловъ,    въ 
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Рис.  300.  Моз.  К.  Соф.  соб.^общ1и 

вилъ    мозаикъ  алтарной    апсиды    К. 

Соф.  соб. 


наклонномъ  положен1и,  съ  оорашенными  къ 
Спасителю  руками;  а  передн'т  изъ  нихъ  ап. 
Петръ  (древн|й  типъ  съ  курчавою  бородою 
и  волосами)  сложилъ  руки  точно  такъ,  какъ 
слагаютъ  ихъ  русск1е  православные  христ1ане 
для  принят1я  свяшенническаго  благословен1я. 
ВсЬ  апостолы  од'Ьты  въ  хитоны,  имат1и  и 
сандал1и,  у  вс^хъ  коротк1е  волосы  и  золотые 
нимбы.  Вверху  греческая  надпись:  пр1ймите, 
ядите  и  т.  д.  Это  причашен1е  апостоловъ 
подъ  видомъ  хл-Ьба.  Съ  правой  стороны  изображенъ  Спаситель  съ  чашею 
въ  рукахъ,  къ  которой  приближаются  въ  такомъ  же  вид^Ь.  какъ  и  на  пре- 
дыдущей половин'Ь  мозаики,  друг!е  шесть  апостоловъ,  съ  апостоломъ  Пав- 
ломъ  во  глав^Ь.  Надпись  вверху:  п|йте  отъ  нея  вси  и  т.  д.  Это  причашен1е 
апостоловъ  подъ  видомъ  вина.  11ревн'Ьйш1й  образецъ  такого  изобрэжен1я  — 
въ  мин1атюрахъ  россанскаго  Евангел1я  VI  в-^ка;  съ  т-^хъ  поръ  оно  вошло 
въ  обычное  употреблен1е  и  повторяется  множество  разъ  на  самыхъ  разно- 
образныхъ  памятникахъ  древности. 

Въ  нижней  части  алтарной  апсиды  (рис.  300)  К|евософ1йскаго  собора 
изображены  святители:  Васил1й  Вел..  1оаннъ  Злат.,  Григор1Й  нисск1Й,  Гри- 
гор1Й  чуд.,  Епифан1й,  Климентъ  римск1Й,  Григор1Й  Богословъ,  свят.  Николай 
и  св.  д1аконы — Стефанъ  и  Лаврент1Й.  Итакъ,  въ  мозаикахъ  К|ево-соф|йскаго 
собора  данъ  типическ1Й  образецъ  алтарной  росписи  въ  изображен1яхъ  Бо- 
гоматери, евхарисли,  святителей  и  д1аконовъ. 

Средняя  часть  Соф1йскаго  собора  украшена  мозаикою  и  фрескою,  т.  е. 
живописью  по  сырой  штукатурк^Ь.  Въ  центральномъ  куполе  мозаическ1й 
Пандократоръ,  въ  воронке  купола  архангелы  и  апостолы;  въ  парусахъсво- 
довъ  евангелисты;  на  царской  арк'Ь  медальонное  изображен1е  деисиса 
(рис.  301).  На  алтарныхъ  столбахъ  превосходное  изображен1е  благов-йщен1я 
съ  рукод'Ьльемъ,  т.  е.  съ  веретеномъ  и  пряжею  (рис.  302). 

Фрески  К1ево- 
соф1йскаго  собора, 
исполненныя  при  пэ- 
строен1и  собора  въ 
XI  в'Ьк^,  не  дошли 
до  насъ  въ  своемъ 
первоначальномъ  ви- 
д%:  он^  реставриро- 
ваны во  2-й  полови- 
н'ЬХ1Хв.  и  реставра- 
и1я  оказалась  неудач- 
ною.  Зд^Нсь  26слож-  Рис.  301.  Моз.  К.  Соф.  соб.  -  деисисъ. 
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ныхъ  изображен1Й  и  326 
единоличныхъ.  Содержан1е 
первыхъ  взято  изъ  Еванге- 
л1я  и  отчасти  изъ  исторж 
Богоматери,  применительно 
къ  содержан'1ю  бесЬдъ  1ако- 
ва  Кокиноваескаго  (рис.  303 
— 308).  Въ  западной  части 
собора  на  д-Ьстнииахъ,  ве- 
душихъ  на  хоры,  сохрани- 
лись фрески  св"Ьтскаго  ха- 
рактера: левъ,  растерзываю- 
Щ1Й  какое-то  животное,  охо- 
та съ  пардомъ  на  кабана, 
ипподромъ  съ  дрессирован- 
ными конями  и  всадниками, 
музыканты  съ  трубами,  ли- 
таврами и  цитрами,  акроба- 
ты, грифоны,  охота  на  льва, 
б^^лку,  медв'1Ьдя  и  оленя, 
битва  рыцаря  съ  чудови- 
шемъ    (рис.     309),     царск1Й 

двореиъ  и  проч.     Очевидно,  эти  фрески  им-^ютъ  характеръ  декоративный: 
.историческую  основу  ихъ.составляютъ  визант|йск1я  праздничныя  забавы. 


Благов'Ьщен1е. 


Рис.  303.  Фреска  К.  Соф.  соб.  -  сошествие 
I.  X.  во  адъ. 


Рис  .  304.  Фреска  К.  Соф.  соб. — явлен1е 
I.  X.  св.  женамъ. 
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Рис.  305.  Фреска  К1ево-Соф.  соб. — вве- 
ден1е  во  храмъ  Пресв.   Б. 


Рис.  306.  Фреска  К1ево-Соф.  соб. 
Кснстгктинъ  и  Елена. 


Рис.  307.  Фреска  К1ево-Соф. 
соб. — архангелъ. 


Рис.  309.    Фреска  на  л-^.стниц^  К1ево-Соф.  соб. 


Рис.  508    Фреска  К^ево-Соф.  соб. 
серафимъ. 
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XX 

Новгородская  деревянная  архитектура.  Каменная  архитектура. 

Фресковая  ^сивоиись. 

Обозр'Ьн1е  памятниковъ  храмоздан1я  въ  К1ев'^  показало,  что  зд'йсь-  въ 
древнемъ  пер10Д'Ь  господствуютъ  традишонныя  греческ1я  формы,  и  неза- 
м-^тно  ни  мад-кйшаго  стремлен1я  къ  самостоятельной  обработк-Ь  ихъ.  Не 
то  видимъ  бй  Новгородгь.  Зд'Ьсь,  наряду  съ  формами,  полученными  по 
насл"Ьдству,  являются  весьма  рано  свои  особыя  формы  и  изъ  соединен1я 
ихъ  возникаетъ  своеобразная  архитектура.  Разсмотримъ  сперва  деревянную 
архитектуру,  а  потомъ  и  каменную. 

Первоначальное  распространен1е  христ1анства  въ  Новгород'Ь  т^сн%й- 
шимъ  образомъ  было  связано  съ  построен1емъ  храмовъ.  Если  вел.  кня- 
гиня Ольга  ставила  на  м-^ст-к  низверженныхъ  идоловъ  кресты,  то  уже 
св.  Владим1ръ  перешелъ  къ  сооружен1ю  храмовъ.  Отправляя  своихъ  сыновей 
въ  уд'^лы,  онъ  посылаетъ  вм'Ьст'к  съ  ними  свяшенниковъ  и  даетъ  имъ 
наказъ  заботиться  о  построен1и  христ1анскихъ  храмовъ;  въ  то  же  время, 
по  сказан1ю  л-^тописи,  и  самъ  сокрушаетъ  идоловъ  и  ставитъ  церкви 
ппо  градомъ",  —  въ  томъ  числ'Ь,  в'Ьроятно,  и  въ  Новгород'^.  Известны  также 
строительною  д1Ьятельност1Ю  въ  Новгород"^  Мстиславъ  Владим1ровичъ, 
Всеволодъ  и  Ярославъ  Владим1ровичъ.  Главнымъ  же  образомъ  построен1е 
церквей  въ  Новгород"^  производилось  самими  общинами.  Сверхъ  того 
изв^Ьстны  случаи,  когда  въ  построен1И  одного  и  того  же  храма  принималъ 
участ1е  весь  Новгородъ,  иногда  даже  строили  церкви  въ  одинъ  день  (церковь 
обыденная — Андрея  Стратилата),  особенно  по  случаю  какихъ-либо  обшествен- 
ныхъ  несчаст1й:  пожаровъ,  моровой  язвы  и  т.  п.  Благодаря  обшимъ  усил1ямъ 
князей,  духовенства  и  народа,  количество  церквей  въ  Новгород'Ь  и  его 
области  довольно  быстро  увеличивалось. 

Древн1я  церкви  Новгорода  были  по  большей  части  деревянными. 
Обил1е  л'кса  и  опытныхъ  мастеровъ  русскихъ,  привыкшихъ  обращаться 
съ  деревомъ  при  сооружен1яхъ,  склоняло  именно  къ  этимъ  постройкамъ. 
О  такихъ  деревянныхъ  церквахъ  упоминается  и  въ  л'Ьтописяхъ.  Кром% 
прямыхъ  указан1й,  мы  можемъ  заключать  о  нихъ  изъ  терминолопи  л'йто- 
писи:  о  церквахъ  деревянныхъ  зд'Ьсь  обыкновенно  говорится,  что  он-Ь 
„срублены";  а  о  каменныхъ  „поставлены",  за  р-^дкими  исключен'ыми.  Итакъ, 
фактъ  обил1я  деревянныхъ  церквей  въ  Новгород'Ь  можно  признать  безспор- 
нымъ.  Другое  д-^ло  вопросъ  объ  ихъ  форм^к.  На  этотъ  разъ  древность 
оставила  намъ  очень  неудовлетворительныя  св-Ьд'^н1я:  Л'Ьтописецъ,  оц'Ьнивая 
современные  ему  храмы  съ  точки  зр'Ьн1я  ихъ  внутренняго  убранства,  вовсе 
не  занимается  описан1емъ  ихъ  формы;  а  вещественныхъ  памятниковъ  этого 
рода  н-^тъ:  самые  древн1е  изъ  деревянныхъ  храмовъ,  дощедшихъ  до  насъ, 
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Рис.  310.  Кэломенсюй  дворецъ  XVII  в. 


ОТНОСЯТСЯ  къ  XV  — XVI  вв. 
Итакъ.  представляется  ли 
какая-нибудь  возможность 
воспроизведен1Я  ихъ  фор- 
мы?—  Возможность  есть. 
Мы  воспользуемся  для- 
этой  ц-^ли  отрывочными 
зам'Ьчан1ями  л-ктописей  и 
дополнимъ  ихъ  анало- 
гическими сближен1ями 
съ  памятниками  XVI  — 
XVIII  вв. 

Новгородпае  деревянные  храмы  по  необходимости  должны  были  удержи- 
вать основныя  черты  храмовъ  визант|йскихъ.  Такъ  какъ  эти  черты  были 
выработаны  подъ  вл1ян1емъ  требован!й  христ1анскаго  богослужен1я  и  освя- 
щены древнимъ  обычаемъ,  то  изм-^нять  ихъ,  по  крайней  м-^р-^  на  первыхъ 
порахъ,  было  весьма  неудобно,  да  и  не  было  для  этого  никакихъ  побужде- 
Н1Й.  Поэтому  новгородск1Й  деревянный  храмъ  удерживалъ  обычное  трое- 
частное  разд'^лен1е,  обш1я  основы  плана  и  внутренняго  убранства.  Но  этими 
общими  чертами  и  должно  было  ограничиваться  все  его  сходство  съ  хра- 
мами каменными  визант1Йскаго  типа.  Визант1Йск1Й  каменный  храмъ,  служа 
образиомъ  для  плана,  не  могъ  въ  то  же  время  служить  образцомъ  структуры 
и  орнаментики  деревянныхъ  храмовъ  и  следовательно  посл'Ьдн!е  должны 
были  отличаться  отъ  храмовъ  визант1йскихъ.  Но  опытные  русск1е  плотники 
въ  данномъ  случа-Ь  широко  использовали,  т^^  ста  роза  в'^тныя  архитектур- 
ныя  формы  и  пр1емы,  которые  они  уже  давно  и  съ  большимъ  усп%хомъ 
прим-княли   въ  наи10нальномъ  хоромномъ  зодчеств"^  (рис,  310). 

Приступая  къ  сооружен1ю  деревяннаго  храма,  строитель  долженъ  былъ 
первоначально  выяснить  себ'Ь  общую  схему.  Такую  схему,  по  визант1Йской 
традии1и,  составлялъ  четвероугольникъ,  близк1Й  къ  квадрату.  Воспроизве- 
ден1е  ея  въ  деревянномъ  храм^^,  очевидно,  не  представляло  ни  мал-^йшаго 
затруднен1я.  Требовалось  поставить  такой  же  четырехугольный  срубъ,  какой 
ставился  для  обычныхъ  хоромъ,  и  главная  часть  схемы  была  уже  готова. 
Однакожъ,  только  въ  р^дкихъ  случаяхъ  строитель  могъ  ограничиться  един- 
ственнымъ  срубомъ.  Такая  иерковь,  состоявшая  изъ  одного  сруба,  должна 
была  им'^ть  очень  небольш!е  разм^^ры  и  удовлетворять  требован1ямъ  сама- 
го  небольшого  прихода:  вдобавокъ.  она  не  выражала  того  велич'1я  и  важ- 
ности, которыя  русск1Й  челов'Ькъ  всегда  соединялъ  съ  храмомъ.  Сл^^дова- 
тельно,  въ  большинств'Ь  случаевъ  строитель  долженъ  былъ  расширять  эту 
форму.  Но  и  расширен1е  это  не  представляло  никакихъ  затруднен|й:  если 
къ  одному  церковному  четвероугольнику  или  срубу  присоединить  еше 
одинъ  или    н^Ьсколько,  храмъ  расширится  значительно;  можетъ    при    этомъ 
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Рис.  311.  Деревянная  ц.  въ  Оштен- 
скомъ  погости  Олон.  губ.  ХУ1П  в. 


вияоизм'^ниться  и  планъ.  Если,  напр.,  строи- 
тель присоединялъ  другой  четвероугольникъ 
по  лин1и  В.  3.,  то  получалась  продолго- 
ватая форма  храма;  если  онъ  присоеди- 
нялъ еще  два  по  лин1и  С.  гО-,  то  полу- 
чалась форма  крестообразная.  Намекъ  на 
эти  формы  находимъ  въ  письменныхъ  па- 
мятникахъ  древности,  гд-Ь  нер'Ьдко  гово- 
рится, что  та  или  другая  церковь  им-^ла 
12  и  даже  бол^Ье  угловъ.  Сверхъ  указан- 
ныхъ  формъ  должны  были  существовать 
и  лруг1я,  въ  которыхъ  количество  угловъ 
доходило,  по  сказан1ямъ  нашихъ  источни- 
ковъ.  даже  до  25:  сюда  относится  форма 
круглая,  являвщаяся  въ  деревянномъ  храм-^ 
по  необходимости  многогранною:  самое 
меньшее  число  угловъ  въ  такой  церкви  было  6 — 8.  Но  если  строитель  увели- 
чивалъ  такой  храмъ  въ  высоту,  чрезъ  присоединен1е  новыхъ  (меньшихъ 
въ  д1аметр'Ь)  многоугольниковъ,  то  увеличивалось  вм^стЬ  съ  т%мъ  коли- 
чество угловъ.  Надстройки  этого  рода  могли  им^ть  м'^сто  какъ  въ  храмахъ 
круглыхъ,  такъ  и  четвероугольныхъ:  въ  храмахъ  четвероугольныхъ  он'к 
могли  состоять  или  изъ  четвероугольника — одного,  двухъ,  или  даже  трехъ 
или  же  изъ  шести-  и  восьмиугольниковъ,  причемъ  предполагается,  что 
каждая  вышележащая  надстройка  была  уже  той,  которая  находилась  подъ 
нею;  въ  храмахъ  же  круглыхъ  или  многоугольныхъ  надстройки  эти  были 
также  круглыя  или  многоугольный,  и  притомъ  ч^Ьмъ  выше  была  поставле- 
на надстройка,  т^мъ  она  была  уже.  Отсюда, 
изъ  этихъ  формъ,  легко  объясняются  выра- 
жен1я  нашихъ  летописей,  что  та  или  иная 
церковь  им-^ла  20 — 25  угловъ,  или  12,  20  и 
26  ст-^нъ. 

Устроенный  такимъ  образомъ  храмъ  по- 
крывался крышею.  Способы  этого  покрыт1Я 
были  разные,  смотря  потому,  какую  форму 
им^лъ  самый  корпусъ  храма.  Если  храмъ  былъ 
квадратный,  то  крыша  его  была  или  дву- 
скатная крутая,  или  четырехскатная,  причемъ 
всЬ  четыре  ската  сводились  вверху  въ  одинъ 
уголъ  или  клинъ.  отсюда  —  назван1е  такой 
крыши  въ  письменныхъ  памятникахъ  „клин- 
чатою".  Если  же  храмъ  им-Ьлъ  продольную 
или    крестообразную    форму,    то    его    крыша 
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Рис.  312.  Дерев,  ц.  с.  Подпорожья 
Арх.  губ.  XVII  в. 


являлась  или  двускатною  и  многоскатною 
<рис.  311).  или  же  бочкообразною  (рис.  312), 
т.  е.  въ  вид'Ь  бочки,  обр'Ьзанной  въ  длину 
и  заостренной  по  выпуклости  ребромъ, 
причемъ  обр'^зы  ея  (дно)  служили  фрон- 
тонами (ср.  рис.  310);  для  храма  продоль- 
наго  достаточно  было  одной  бочки,  поло- 
женной по  направлен1ю  его  длины,  а  для 
храма  крестообразнаго  нужны  были  дв% 
на-крестъ  положенныя  бочки. 

На  крыш'й  деревяннаго  храма  утвер- 
ждалась шейка  и  маковица  съ  крестомъ. 
Маковицы  и  кресты  ставились  не  въ  оди- 
наковомъ  количеств'^:  по  одной,  по  три. 
по  пяти  и  т.  д.,  иногда — для  обозначен1я 
прид^ловъ  внутри  храма,  иногда  же  просто 
для  украшен"|Я  (рис  313). 

Взятый  въ  ц^ломъ  вид-к,  большой  де- 
Рис.  313.  Дерев,  соборъ  въ  Кол-ь  Арх.       ревянный  храмъ  им^Ьдъ  весьма    значитель- 

губ.  XVII   в.  ^  ^ 

ные  размъры,  осооенно  въ  высоту:  иногда 
онъ  достигалъ  30  саженъ:  таковы  храмы  шатровые  (рис.  314)  и  этотъ-то 
признакъ  давалъ  поводъ  называть  высок1е  храмы  „великими".  Такихъ  ве- 
ликихъ  храмовъ  было  не  мало,  не  только  въ  Новгородской  области,  но 
и  за  пределами  ея;  они  сушествуютъ  отчасти  и  досел-^:  представителемъ 
ихъ  служитъ  МОСКОВСК1Й  Иванъ  Велик|й. 

Но  разсмотр-Ьнныя  формы  древне-русскаго  деревяннаго  храма  воспро- 
изведены нами  отчасти  на  основан1и   письменныхъ  памятниковъ  древности, 
главн^йшимъ    же    образомь    по    аналог1И  съ 
поздн-^йшими  деревянными  храмами    и   хоро- 
мами. Памятниковъ  деревяннаго  зодчества  до 
конца  XV  в.  мы  не  им^емъ.  Д  €;сли  такъ,  то 
им^Ьемъ  ли  мы   право  переносить  черты  зод- 
чества   поздн-^йшаго    на     зодчество    древн-Ьй 
шее?     Въ    чемъ    заключается     критер|й    того, 
что  и  древн-Ьйш1е  храмы,     по    крайней  м-Ьр-^ 
въ  обшихъ  чертахъ.  сходны  были  съ  поздней- 
шими?    Критер1й    заключается     въ    исконной, 
доказанной  неопровержимыми  фактами,   при 
вязанности    русскаго    челов-Ька    къ  предан1ю. 
Привязанность    простирается     не    только     на 
нравы,    но    и    на  вн"Ьшн1я    формы,    которыя, 
скрывая    въ  себ-Ь  глубок1Й  внутренн1Й  смыслъ. 
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Рис.  314    Дерев,  ц.   Ненокоцкаго 
погоста  Арх.   губ.  XVIII   в. 


всегда  им'^ли  значен1е  для  непо- 
средственнаго  чувства  русскаго  че- 
лов^Ька.  Въ  прим"Ьнен1и  къ  формамъ 
храмовъ  привязанность  эта  т-^мъ  бо- 
л'Ье  им-кла  м-^сто,  что  они  созда- 
вались „м1ромъ'',  были  по  большей 
части  д%ломъ  общественнымъ,  сл-Ь- 
довательно,  служили  выражен1емъ 
обшаго  вкуса,  который  не  есть  Д"^- 
ло  прихоти  или  минутнаго  увлече- 
Н1Я,  а  п110дъ  векового  релипознаго 
и  художественнаго  воспитан1я  и, 
какъ  таковой,  не  допускаетъ  быст- 
рыхъ  и  произвольныхъ  перем-^нъ. 

Гораздо  ближе,  ч'кмъ  храмы  деревянные,  стоять  къ  своему  визант1Й- 
скому  прототипу  камснныя   церкви  Новгорода. 

Новгородская  Св.  Софгя  представляетъ  собою  одинъ  изъ  древн-^йшихъ 
памятниковъ  новгородскаго  зодчества.  Первоначально  Соф1йск1й  соборъ 
построенъ  былъ  изъ  дерева  въ  995  г.;  4-го  марта  1045  года  онъ  сгорЪлъ,  и 
на  м'Ьст-Ь  его  былъ  построенъ  при  великомъ  княз^  Владим1р'Ь  Ярославич^^ 
греческими  зодчими  каменный  соборъ,  Соборъ  оконченъ  въ  8  л%тъ  и  тогда 
же  былъ  украшенъ  мозаиками  и  фресками,  сд^^ланными  греческими  худож- 
никами. Въ  первоначальномъ  своемъ  вид-Ь  онъ  представлялъ  в'Ьрную  коп1ю 
греческаго  храма.  Сложенъ  онъ  былъ  изъ  дикаго  камня  плитняка,  добы- 
ваемаго  на  берегахъ  Волхова,  и  кирпича.  Планъ  его— равносторонн1Й  четве- 
роугольникъ  съ  тремя  апсидами  на  восточной  сторон-^  (рис  315).  Кровля — 
по  сводамъ  (рис.  316);    надъ    нею    возвышаются    на  трибунахъ  б  главъ;  на 

главахъ  —  восьмиконечные  кресты, 
а  на  кресте  средней  главы  —  го- 
лубь. Внутри  храма  обраш1аютъ  на 
себя  вниман1е  хоры  или  полати  съ 
3-хъ  сторонъ  храма:  северной,  за- 
падной и  южной.  Съ  юго-восточ- 
ной стороны  храма  находится  звон- 
ница. Въ  течен1е  восьми-в'Ьковой 
истор1и  соборъ  н^Ьсколько  разъ 
гор-Ьлъ,  терп-^лъ  разрушен1я  и 
переделки.  При  нов-Ьйшей  реста- 
враши  его,  въ  1900  году  окончен- 
ной, обнаружены  древн1Я  фрески 
XI  в.;  наружный  видъ  приближенъ 
Рис.  316.  Наружный  видъ  новгор.  Соф.  собора,     къ  древнему.    Богатая     ризница  со- 
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Рис.  317.  Спасо-Нередицкая  и. 
(до  реставрац1и)  ХП   е. 


Рис.  318.  Соборъ  Новгор.  Аьтон1ева 

монастыря. 


бора  заключаетъ  въ  себ%  множество  р-^дкихъ  памятниковъ  древняго  ис- 
кусства. 

Посл^  Соф'тскаго  собора  мы  им-Ьемъ  въ  Новгородской  области  н-^- 
сколько  памятниковъ  XII— XIV  вв.,  именно: 

Церковь  Спаса   въ  Нередииахъ  близъ  Новгорода  XII  в.  (рис.  317). 

Соборъ  Антон1ева  монастыря  (рис.  318). 

Соборъ  Юрьева  монастыря  (рис  319). 

Церковь  св.  Николая  на  Липн-Ь  XIII  в.,  близъ  Новгорода  (рис.  320). 


■  I 


Рис  319.  Соборъ  Новгор.  Юрьева  монастыря. 
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Рис.  320.   Планъ  ц.  св.  Ни- 
колая на  Липн'Ь  XIII  в. 


Рис.  322.   Планъ  ц.  Спаса 
Преэбражен1я. 


Рис.  321.  Новгор.  ц.  Спаса' 
Пресбражен1я  XIV  в. 


Церковь    веодора    Стратилата    въ    Новгород"^    на    Торговой    сторон'к 
XIV  в. 

Церковь  св.  Георг1я  въ  Старой  Ладог"Ь  съ  фресками  XII  в. 

Церковь  Успен1я  Богоматери  на  Волотовомъ  пол-Ь  XIV"  в^Ька. 

Церковь  Спаса  Преображен1я  на  Ильи- 
ной улии%  (рис.  321   и  322). 

Церковь  Димитр|я  Солунскаго  XIV  в. 

Церковь  Бориса  и  Гл'Ьба  XVI  в.  (рис. 
323). 

Не  перечисляя  другихъ  памятниковъ, 
представимъ  общую  характеристику  нов- 
городскаго  архитектурнаго  типа. 

Техника  строительная  въ  Новгороде 
была  довольно  проста.  Матер'тлъ — камень, 
отчасти  обтесанный  въ  вид'к  плитъ,  отча- 
сти— въ  вид%  неотесанныхъ  глыбъ.  Кирпичъ 
прибавлялся  въ  незначительномъ  количе- 
стве, большею  част1ю  для  карнизовъ  и 
рельефныхъ  украшен1й  и  для  наполнен1я 
ст-Ьнъ.  Обыкновенно  складывали  сперва  изъ 
камня  дв'к  сгЬнки  и  промежуточныя  про- 
странства между  камнями  заполняли  би- 
тымъ  кирпичомъ,  или  же  мелкимъ  камнемъ, 


Рис.  323.  Новгор.  ц.  Бориса  и 
Гл-Ьба  XVI  в. 
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и  все  это  заливали  известью.  Такая  кладка  ст-Ьнъ  называлась  полубутовою. 
Д  для  того,  чтобы  ст'^ны  во  время  кладки  до  просушки  не  упали,  что 
легко  могло  случиться  при  такой  стройк-к,  ихъ  обкладывали  досками,  воз- 
вышая досчатую  сгонку  по  м'Ьр'^  возвышен1я  каменной  ст15ны,  и  въ  такомъ 
вид-^  оставляли  ихъ  до  окончательной  просушки.  Способъ  этотъ  обозначал- 
ся техническимъ  выражен1емъ  „строить  въ  корсбну.  Псстрсенныя  такимъ 
образомъ  ст%ны  скр-^плялись  деревянными  связями  и  снаружи  и  внутри 
обмазывались  известью. 

Плачь  новгородскаго  храма — обычный  прямоугольникъ,  близк1й  къ 
квадрату,  съ  одной  или  тремя  апсидами  на  восточной  сторон-^.  Если  въ 
храм^ё  было  три  апсиды,  то  въ  средней  пом^^щался  престолъ.  а  въ  боко- 
выхъ — жертвенникъ  и  д!аконникъ.  Съ  западной  стороны  находились  паперти. 
Въ  пред'^лахъ  этого  плана  становились  обычные  4,  б,  8  и  т.  д.  столбовъ, 
соединенныхъ  арками.   Паруса  д-^лались  изъ  камня  или  кирпича. 

Наружныя  ст"Ьны  новгородскихъ  храмовъ  д-^лились  на  н^Ьсколько  фасъ 
по  вертикальному  направлен1Ю  (рис  317);  количество  фасъ  определялось 
количествомъ  арокъ  внутри.  Д%лен1е  это  прим-^нялось  также  къукрашен1Ю 
ст%нъ  въ  храмахъ  владим1ро-суздальскихъ  и  московскихъ,  съ  т-^мъ  однакожъ 
различ1емъ,  что  въ  посл'Ьднихъ,  сверхъ  вертикальнаго  д'Ьлен1я,  допускалось 
еш,е  горизонтальное  въ  вид'Ь  горизонтальныхъ  поясовъ,  тогда  какъ  въ  новго- 
родскихъ храмахъ  мы  видимъ  одно  вертикальное  д-Ьлен1е.  Сверхъ  того  не- 
р'Ьдко  ст-Ьна  зд^Ьсь  съ  XIV  в.  выводилась  кверху  угломъ,  въ  вид%  шипца 
деревянной  избы  (рис.  321).  Иногда  форма  эта  осложнялась  такимъ  обра- 
зомъ: вм-Ьсто  одного  щипиа  на  каждой  ст-^н-^  устроялось  н-Ьсколько:  3,  5 
(рис.  323).  Такое  устройство  Ш1ип110въ  по  н"Ьскольку  въ  рядъ  прим-Ьнялось 
чаще  всего  къ  большимъ  соборнымъ  храмамъ.  Для  прим'^ра  укажемъ  на 
новгородскую  церковь  св.  Бориса  и  Гл^Ьба,  бывшую  когда-то  соборною  иер- 
КОВ1Ю  (въ  Новгороде  было  семь  соборовъ).  Форма  эта — русская:  шипеиъ 
былъ  обычною  формою  обд^^лки  ст-кнъ  въ  деревянныхъ  храмахъ  и  част- 
ныхъ  постройкахъ.  Онъ  зд'ксь  составлялъ  в-^неиъ  здан1я  и  былъ  м^стомь 
украшен|й;  притомъ  онъ  былъ  практически  полезенъ  въ  стран^Ь,- изобилую- 
щей дождями  и  большими  сн-^гами.  Вотъ  эта-то  старозав^Ьтная  форма  и 
могла  послужить  основой  для  обычнаго  прим-^нен1я  ея  къ  каменному  зод- 
честву. Новгородск1е  плотники  должны  были  чувствовать  къ  ней  инстинк- 
тивное влечен1е  и  внушить  расположен1е  къ  ней  каменьшикамъ. 

Ст^ны  новгородскаго  храма  прор"Ьзывались  узкими  щелеобразными 
окнами,  въ  противоположность  греческимъ  тройчатымъ  окнамъ,  сообшав- 
шимъ  обильный  св-^тъ  внутрь  здан1я.  Уклонен1е  новгородскаго  храма  отъ 
своего  прототипа  объясняется  въ  этомъ  случа'Ь  отчасти  желан1емъ  не  вре- 
дить большими  окнами  устойчивости  здан1я,  главнымъ  же  образомъ  жела- 
Н1емъ  избежать  холода,  такъ  какъ  печей  въ  древнихъ  новгородскихъ  хра 
махъ  не  было.  Со  стороны  западной  устроялся  вхпдь,  иногда   въ  вид'Ь  пор- 
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таловъ  изъ  полуколоннокъ,  стянутыхъ  арками,  какъ,  напр.,  въ  Соф|йскомъ 
собор-Ь  и  ц.  св.  Никиты  великомученика  на  Московской  улиц'^.  Съ  западной 
стороны  устроялись  башни,  въ  которыхъ— ходъ  на  хоры  или  полати;  при- 
меры— въ  Соф1йскомъ  соборе,  Антон1евомъ  (рис.  318)  и  Юрьевомъ  мона- 
стыряхъ.  Н-ккоторые  изъ  новгородскихъ  храмовъ  им^ютъ  на  наружныхъ 
ст^нахъ  рельефныя  украшен1я  въ  вид^Ь  крестовъ.  зв-^здочекъ,  четвероуголь- 
никовъ  и  др.  фигуръ  (рис.  321). 

Посмотримъ  теперь  на  верхъ  новгородскаго  храма.  Зд'йсь  обрашаютъ 
на  себя  вниман1е:  кровли,  трибуны,  куполы  и  кресты.  Кровля  новгородскаго 
храма — коробовая,  или  же  многоскатная:  тамъ,  гд"Ь  стЬны  отд-^ланы  въ  вид% 
шипиовъ,  она  по  необходимости  являлась  съ  н^^сколькими  скатами:  количе- 
ство посл'Ьднихъ  вдвое  бол^^е,  ч-Ьмъ  первыхъ,  и  потому,  если  ьъ  храм^Ь 
было  четыре  шипца,  то  число  скатовъ  было  8  и  т.  д.  (и.  Преображен- 
ская, и.  Бориса  и  Гл-Ьба,  рис.  321  и  323).  Надъ  центромъ  здан1я  стано- 
вился трибунъ:  онъ  им^лъ  круглую  форму,  между  т'^мъ  какъ  греческ!е 
трибуны,  вслЪдств1е  присутств1я  зд-Ьсь  колоннокъ,  были  многогранными, — и 
допускалъ  украшен1я  въ  вид%  карнизика,  образованнаго  арочками  и  тре- 
угольниками. Иногда  зд"Ьсь  д-^лались  украшен1я  изъ  ценины,  какъ  напр.,  въ 
церкви  ©еодора  Стратилата  на  Соф1йской  сторон-^  (во  Псков^Ь — часто).  На 
трибун-^ — куполъ,  первоначально  въ  вид-Ь  визант1Йскаго  плоскаго  купола 
(ц.  Преображен1я),  а  потомъ  въ  вид'Ь  луковицы.  Въ  храмахъ  большихъ  та- 
кихъ  куполовъ  было  н-^сколько:  5,  6  и  бол^е.  На  купол-^  храма  утвер- 
ждался крестъ — шестиконечный,  а  съ  XVI  в.  восьмиконечный.  У  его  осно- 
ван1я  пом^Ьшалась  фигура  полум-ксяца.  Наибол^Ье  в^Ьроятное  объяснен1е 
фигуры  полум"Ьсяца  заключается  въ  томъ,  что  она  представляетъ  собою 
форму  стилизаши  процв'Ьтшаго  креста:  в-Ьтби  процв-^тшаго  креста  посте- 
пенно перешли  въ  фигуру  полум^Ьсяца.  Символъ  этотъ  въ  соединен1и  съ 
крестомъ  былъ  очень  распространенъ  и,  переходя  изъ  в^Ька  въ  в-Ькъ,  зане- 
сенъ  былъ  въ  Росс1Ю  нашими  наставниками  въ  в'Ьр'Ь.  И  если  мы  встр'Ьчаемъ 
этотъ  символъ  не  на  вс^хъ  храмахъ  но  на  н'Ькоторыхъ  только,  то  это  объ- 
ясняется причинами  случайными.  При  построен1и  большихъ  храмовъ  откры- 
валась широкая  возможность  исполнен1я  всЬхъ  деталей  храма,  благодаря 
хорошимъ  руководителямъ  и  хорошимъ  средствамъ,  а  строители  храмовъ 
небольшихъ  могли  оставить  заботу  о  мелкихъ  подробностяхъ  и  сохранить 
лишь  основной  типъ  храма. 

Внутреннее  расположен1е  и  убранство  новгородскихъ  храмовъ  было 
таково  же,  какъ  и  другихъ  древне-русскихъ  храмовъ  — к1евскихъ  и  влади- 
м1ро-суздальскихъ:  съ  восточной  стороны  —  алтарь,  отд-^ленный  отъ  средней 
части  храма  низкою  алтарною  преградою;  средняя  часть  храма  съ  хорами 
на  одной,  или  на  трехъ  сторонахъ  и  паперть — съ  западной  стороны.  Вну- 
тренн1я  поверхности  храмовъ  украшены  фресковою  живописью.  Но  есть 
зд%сь    одна    особенность,    которая    досел-^     изв-^стна    главнымъ    образомъ 
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=  ■  въ    Новгород'^.  Она  состоитъ  въ  сл'Ьпуюшемъ:  при  вход'Ъ 

Ц  въ  новгородск1Й  храмъ  (гг  также  и  въ  псковск1Й)  вы  зам^Ь- 

I-  чаете  въ  парусахъ  сводовъ,  аркахъ  и  столбахъ,  поддержи- 

^?1  вающихъ  арки,  круглыя    отверст1я,  им'^ющ1я    въ  д1аметр-Ь 

.--1  отъ  2  до  5  вершковъ.     Осмотр-^въ    ихъ   внимательно,    вы 

*^  увидите,  что  это— пустые  горшки  или  кувшины  съ  выпук- 

>!||  лымъ  брюшкомъ  (рис.  324).  вмазанные  среди  камня  и  обра- 

^  шенные  отверст1ями  во  внутренность  храма.  По  обшепри- 

'^^^^  пятому  мн-кн1ю,    это — голосники,    или  искусственные  резо- 

Рмс    524 

Новгор  голосникъ.  наторы.  предназначенные  для  усилен1я  звуковъ  при  п-Ьн1и 
и  чтен1и.  Между  т-^мъ  суш,ествуютъ  в-Ьск1я  данныя.  кото- 
рыя  заставляютъ  усомниться  въ  этомъ  заключен1и:  во-1-хъ,  так1е  резона- 
торы досел^Ь  не  открыты  въ  визант1йскихъ  храмахъ,  во-2-хъ,  о  нихъ  ни- 
чего не  говорятъ  письменные  памятники  древности;  въ-З-хъ,  ни  одинъ 
физикъ  досел"^  не  доказалъ  ни  опытами,  ни  теоретическими  соображе- 
Н1ЯМИ,  что  эти  приборы  удовлетворительны  для  ц'Ьлей  акустическихъ; 
въ-4-хъ,  подобнаго  рода  приборы  встречаются  на  такихъ  памятникахъ 
древности,  гд-^  акустическ1я  приспособлен1я  не  им^ли  никакого  смысла. 
Представляется  бол'Ье  в^Ьроятнымъ,  что  они  употреблялись  для  облегче- 
Н1я  тяжести  верхнихъ  частей  храмовъ.  Древн1е  римляне  строили  изъ  пу- 
стыхъ  сосудовъ  или  амфоръ  своды  надъ  н-^которыми  здан1ями.  Изв-^стенъ 
былъ  этотъ  способъ  даже  инд1йскимъ  строителямъ.  Понятное  д-^ло,  что 
съ  нимъ  были  знакомы  и  визант1Йцы:  д-^йствительно,  во  многихъ  констан 
тинопольскихъ,  равеннскихъ  и  другихъ  иерквахъ  своды  д^клались  изъ  горш- 
ковъ.  И  вотъ,  переносясь  мысл1Ю  отъ  этихъ  горшковъ  къ  новгородскимъ 
голосникамъ,  мы  склоняемся  къ  той  мысли,  что  и  эти  посл-Ьдн1е  им^Ьють 
строительное,  а  не  акустическое  значен1е. — Такимъ  предположен1емъ  легко 
объясняется  присутств1е  ихъ  не  только  въ  храмахъ,  но  и  въ  сооружен1яхъ 
иного  рода,  гд"^  акустическ1я  приспособлен1я  не  им^кли  никакого  смысла. 

Отм^тимъ  еше  одну  черту  новгородскаго  храма:  это  звонницы,  или 
колокольни.  Т'Ь  или  друг1я  приспособлен1я  для  колоколовъ  должны  были 
явиться  съ  первыми  храмами.  Если  были  у  насъ  колокола,  то  были  ка- 
К1я-нибудь  и  колокольни.  Если  мы  знаемъ  изъ  3-й  новгородской  л^Ьтописи, 
что  полоик1Й  князь  Всеславъ  Брячиславичъ  въ  л'^то  6574  или  75  (1066—7) 
снялъ  въ  Новгород-Ь  со  святой  Соф1и  колокола,  если — дал^Ье — знаемъ  изъ 
ЖИТ1Я  Днтон1я  Римлянина,  что  этотъ  св.  мужъ  (1066),  подплывая  къ  Новго- 
роду на  камн-Ь  во  время  утрени,  слышалъ  велик1Й  звонъ.  то  ясно,  что  въ 
XI  в.  существовали  въ  Новгород-^  колокола;  а  если  были  колокола,  то  были  и 
колокольни.  Какъ  первые  не  отличались  величиною,  такъ,  сл^^довательно, 
и  вторыя.  Колоколъ,  привезенный  изъ  Рима  преп.  Днтон1емъ,  в-^ситъ  не 
бол%е  1  пуда  10  фунтовъ.  Прираскопкахъ  Десятинной  церкви  въ  К1ев-Ь 
найдены    были  два  колокола  также  незначительнаго  в-^са.  Даже    въ  XVI  в. 

158 


Рис.  325.  Звонница  Новгор.  Соф. 
собора  XV"  в. 


колокола  не  были  большими:  известно,  что 
когда  новгородск1й  арх1епископъ  Макар1Й  вь 
1530  году  устроилъ  для  Соф1йскаго  собора 
колоколъ  в-^сомь  въ  250  пуд.,  то  это  привело 
новгородиевъ  въ  изумлен1е,  какъ  Д'^ло  не- 
обычайное: нбысть  вельми  великъ,  яко  та- 
кова величествомъ  не  бывало  въ  великомъ 
Нов-^град-^  и  во  всей  Новгородской  области, 
яко  страшной  труб-^  гласяши",  зам'Ьчаетъ 
по  тому  поводу  составитель  3-ей  новгород- 
ской л"Ьтописи.  Такой  же  незначительной  ве- 
личины были  колокола  и  въ  западной  Евро- 
пе, откуда  собственно  они  и  перешли  въ 
Грешю  и  Росс1Ю,  Для  такихъ  колоколовъ  не 
было  нужды  въ  большихъ  сооружен"1яхъ:  ихъ 
удобно  было  пов-Ьсить  на  деревянныхъ  коз- 
лахъ,  или  на  крыльи'Ь  храма,  или  на  крыш%.  Только  церкви  богатыя  и 
съ  большимъ  количествомъ  колоколовъ  могли  им-Ьть  особыя  каменныя 
звонницы.  Такая  звонница  была  при  новгородскомъ  Соф1йскомъ  собор'Ь. 
Это  не  та  звонница,  которая  сушествуетъ  досел-Ь;  настояшая  построена  въ 
1439  году  арх1еписк.  Евеим!емъ  (рис.325).  Но  такъ  какъ,  по  зам'Ьчан1Ю  ле- 
тописца, она  построена  на  сгаромъ  м^Ьст-Ь,  то,  в-^роятно,  и  первоначальная 
звонница  им%ла  ту  же  самую  форму  (кром^Ь  луковичной  главы).  Она  стоитъ 
отд-Ьльно  отъ  храма  и  им'Ьетъ  форму  ст%ны  въ  10  саж.  2  аршина  длины  и 
столько-же  вышины.  Мотивомъ  для  ея  формы  послужила  деревянная  обыч- 
ная звонница  изъ  двухъ  столбовъ  съ  перекладиной:  въ  сушности  это  —  та 
же  деревянная  звонница,  повторенная  н-Ьсколько  разъ  и  получившая  изящ- 
ную форму  (ср.  рис.  326).  Колокольни  высок"1я  въ  видЪ  четвероугольныхъ  и 
многоугольныхъ  башенъ  составляютъ  явлен1е  поздн^Ьйшее — XVI — XVIII  вв. 
Таковы    главн-Ьйш1я  черты  новгородскаго  храмового  типа.  Типъ    этотъ 

оставался  господствующимъ  въ  се- 
верной и  с-Ьверо- восточной  Р0СС1И 
до  XVI  в;  онъ  же  прим^Ьнялся  и  во 
Псков-Ь.  Но  не  ограничиваясь  С'Ь- 
веромъ,  новгородск1е  строители  вл1я- 
пи  даже  и  на  Москву:  ихъ  призы- 
вали иногда  для  сооружен1я  новыхъ 
храмовъ.^и  они  оставили  въ  перво- 
престольной столиц-^  н-^которые  па- 
мятники своего  вл1ян1я  (бывшая  и. 
Увара  въ  Кремд-^);  мы  узнаемъ 
ихъ    по  ш,ипцеобразнымъ    ст-^намъ 
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Рис.  326.  Звонница  Успенской  пароменской  ц. 
въ  Псков-Ь. 


и  многоскатнымъ  кровлямъ.  Только  нъ  XVI  —  XVII  в.,  вм-Ьст-^  съ  утратою 
своей  политической  самостоятельности,  Новгородъ  ослаб'Ьлъ  и  въ  отношен1и 
художественномъ.  Мскква  см-^нила  повсюду  новгородское  вл1ян1е  своимъ — 
московскимъ.  Не  отстоялъ  своей  художественной  неприкосновенности  и 
самъ  Великт  Новгородъ. 

Фрески  новгородсшя.  Основныя  начала  визант1Йскаго  искусства  и  ико- 
нограф|и  проходятъ  также  въ  искусств-^  и  иконограф|и  С"^вера.  Преобла- 
даюшимъ  видомъ  монументальной  живописи  была  въ  Новгород-^  живопись 
фресковая.  Что  касается  мозаическаго  производства,  то  оно  им-^ло  зд'Ьсь 
слишкомъ  ограниченное  прим-Ьнен1е;  по  крайней  м-^р-Ь  зд'Ьсь  до  сихъ  поръ 
не  известно  ни  одного  бол^Ье  или  мен%е  значительнаго  памятника  древней 
мозаики,  за  исключен1емъ  единственнаго  остатка  мозаической  орнаментики 
въ  алтарномъ  полукруж1и  новгородскаго  Соф|йскаго  собора. 

Н'^которыя  св%д'кн1я  о  росписи  новгородскаго  Соф\пска2о  собора  со- 
общаетъ  новгор.  л'^топись".  „Въ  л'^то  6553  (1045)  заложи  велик1й  князь  Вла- 
дим1ръ  Ярославовичъ  ..  въ  великомъ  Нов'кград'к  церковь  каменную  св.  Со- 
ф1и,  при  второмъ  епископе  Лук'Ь,  и  делали  ю  семь  л'йтъ  и  устроиша  вельми 
прекрасну  и  велику...  и  устроивъ  церковь,  приведоша  иконныхъ  писиовъ 
изъ  Царя-града  и  начата  подписывати  во  глав'й  и  написаша  образъ  Гос- 
пода Бога  и  Спаса  нашего  1ис.  Христа  съ  благословяшею  рукою.  Во  утр1Й 
же  день  вид'Ь  епископъ  Лука  образъ  написанъ  неблагословяшею  рукою; 
иконописцы  же  писаша  по  три  утра,  и  на  четвертое  утро  гласъ  бысть  отъ 
образа  Господня  иконнымъ  писиомъ  глаголюшъ:  писари,  писари,  о  писари! 
не  пишите  Мя  благословяшею  рукою  (напишите  Мя  сжатою  рукою);  Азъ 
бо  въ  сей  руц-Ь  Моей  сей  велик1й  Новградъ  держу;  а  когда  С1я  рука  Моя 
распространится,  тогда  будетъ  граду  сему  скончан1е".  Изв%ст1е  это  характе- 
ризуетъ  обычные  пр1емы  нашихъ  л^тописиевъ,  когда  идетъ  р%чь  о  па- 
мятникахъ  искусства:  л'Ьтописецъ  отм^Ьчаетъ  въ  памятник'Ь  то,  что  особенно 
поражаетъ  наблюдателя  или  гранд103ностью  разм-^ровъ,  или  блескомъ  драго- 
гоц-^нныхъ  матер1аловъ,  или  какими-либо  чудесными  событ1ями.  сопрово- 
ждавшими ихъ  сооружен1е.  Все  это  им-Ьетъ  свою  важность,  но  для  насъ  въ 
данномъ  случать  еще  важн%е  мимоходомъ  брошенныя  зам'Ьчан1я  о  царе- 
градскихъ  художникахъ  и  о  разм-Ьшен1и  изображен1й  въ  купол-^:  изъ  этихъ 
намековъ  становится  яснымъ,  что  въ  куполе  изображенъ  былъ  Пандокра- 
торъ,  ниже  надъ  окнами  купола  архангелы,  въ  барабан"Ь — пророки.  Изв^- 
ст1е  это  подтвердилось  произведенною  недавно  расчисткою  собора:  въ  ку- 
пол-Ь  и  трибун-Ь  подъ  новейшею  живописью  найдены  превосходныя  фрески 
XI— XII   в. 

Блестяш1й  образецъ  фресковой  росписи  представляетъ  церковь  Спаса 
вь  Иерсдицахг,  6.гг4зг,  Новгорода,  построенная  въ  1198  г.  Роспись  ея  произ- 
ведена была  въ  сл%дующемъ  году.  По  обил1ю  иконографическихъ  сюже- 
товъ  и  типовъ,  удовлетворительной    сохранности    и    отсутств1Ю    нов'^йшихъ 
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Рис.  327.  Фреска  Спасонередицкой 
церкви  -  Нерукотворенный  образъ. 


исправлен1Й  Нереди11К1я  фрески  превосходятъ 
почти  вс"^  изв-Ьстные  досел'Ь  памятники  фре- 
сковой росписи  въ  Визант1и  и  Росс1И  до  XV"  в. 
Грунтъ  весьма  кр'Ьпк1й  съ  прим-^сью  пеньки, 
сообщающей  ему  особенную  вязкость.  Стиль 
визант1Йск1Й,  сюжеты  и  типы,  за  исключе- 
н1емъ  кн.  Ярослава,  визант1Йск1е;  надписи  вер- 
тикальныя,  отчасти  греческ1я,  краски  довольно 
бл'Ьдныя;  въ  средней  части  храма  он^Ь  бол^Ье 
сильны  и  плотны,  ч-Ьмъ  въ  алтар^Ь;  фигуры 
правильныя,  величественныя;  выражен!е  лииъ 
серьезное,  даже  строгое;  сильныхъ  анатомиче- 
скихъ  погр'Ьшностей  незам^Ьтно. 

Разм'Ьщен1е  изображен1Й  въ  Спасо-Не- 
редицкой  церкви  весьма  типично.  Въ  ку- 
пол^Ь,  согласно  древн^^йшему  визанлйскому  обычаю,  изображенъ  1исусъ 
Христосъ  въ  разноив'Ьтномъ  круг^  (небесныя  сферы),  поддерживаемомъ 
ангелами;  н^Ьсколько  ниже  изображены  апостолы  въ  оживленныхъ  по- 
захъ:  взоры  ихъ  обращены  вверхъ  къ  Спасителю;  иные  въ  движен1и, 
возд-Ьваютъ  руки;  жесты  эти  и  позы  находятъ  свое  объяснен1е  въ  фраг- 
ментахъ  подписи  вокругъ  купола:  „вси  язьшы  восплещите  руками..." 
(Пс  X^V\,  2).  Н'Ьтъ  никакого  сомн-кн1я  въ  томъ,  что  живописеиъ,  изобра- 
жая эту  картину,  держалъ  въ  памяти  конкретный  фактъ  вознесен1я  Спаси- 
теля на  небо:  за  это  ручается  какъ  характеръ  иконографической  компо- 
зиши,  такъ  и  продолжен1е  псалма,  изъ  котораго  заимствована  надпись: 
„взыде  Богъ  въ  воскликновен1и,  Господь  во  гласЬ  трубн^Ь";  текстъ  этотъ 
и  въ  экзегетической  литературе  и  въ  памятникахъ  визант1Йской  и  русской 
иконограф1и  прилагался  именно  къ  событ1Ю  вознесен1я  Господня.  Ниже  апо- 

столовъ  —  пророки,  а  въ  парусахъ  сводовъ 
евангелисты:  съ  восточной  и  западной  сто- 
ронъ  на  ребрахъ  арокъ  два  изображен1я  Не- 
рукотвореннаго  образа  (рис.  327).  Следова- 
тельно, въ  убранстве  купола  мы  им^емъ  изо- 
бражен1е  небесной  церкви  подъ  формами, 
почти  неизменно  повторяющимися  въ  про- 
должен1и  несколькихъ  столкли.  Въ  зените 
алтарнаго  свода  изображенъ  1исусъ  Христосъ 
во  видгь  стар1щ  (рис  328),  съ  седою  бородою 
и  волосами:  изображен1е  это  погрудное,  въ 
медальоне:  Спаситель  съ  благословляющею 
десницею  и  свиткомъ  въ  шуйце;  глава  Его 
украшена  крестообразнымъ  нимбомъ,   въ  ко- 
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Рис.  328.  Фреска  Спасонеред.  ц. — 
Ветх1й  деньми. 


Рис.  329.  Фреска  Спасонеред.  ц. 
Петръ  Александр1йск1й. 


торомъ  написаны  изв-^стныя  буквы  ош.;  по 
сторонамъ  изображен1я  —  надпись:  1С  ХС 
ВЕТХЪ1И  ДНЬМЪ1.  Надпись  и  атрибуты  изо- 
бражен1я  ясно  показываютъ,  что  зд^ксь  изо- 
браженъ  именно  1исусъ  Христосъ.  С'Ьдина  въ 
Его  волосахъ  и  бород'Ь  означаетъ  то,  что 
зд'ксь  Онъ  представленъ  именно  какъ  ветх1Й 
деньми.  Во  лб'Ь  апсиды — Богоматерь  въ  пур- 
пуровой мант1и  и  голубой  туник^Ь,  съ  б^лымъ 
платочкомъ  за  поясомъ.  Въ  н'Ьдрахъ  Ея  ме- 
дальонное  изображен'|е  Божественнаго  Мла- 
денца, съ  благословляющею  десницею,  со 
свиткомъ  въ  шуйц%;  руки  Богоматери  возд-Ь- 
ты,  какъ  въ  к1ево-соф1йскомъ  изображен!и 
Нерушимой  ст'Ьны,  Богоматерь  стоитъ  на  поднож1и,  украшенномъ  перлами; 
перлами  украшены  также  Ея  обувь,  поручи  и  нимбъ  Спасителя.  Ниже  Бо- 
гоматери въ  алтарной  апсиде — раздаян1е  Ысусомъ  Христомъ  св.  хд-Ьба  и 
чаши  апостоламъ;  еше  ниже  два  ряда  святителей;  всЬ  они  въ  крестчатыхъ 
фелоняхъ  съ  Евангел1ями  въ  рукахъ.  Въ  полукруж1и  жертвенника  (съ  с-Ь- 
верной  стороны  алтаря)  Богоматерь,  а  на  ст^нахъ  апостолы  и  св.  мужи: 
Петръ  Млександр|йск1й  (рис.  329)  и  др-,  а  въ  свод-^  едва  зам-Ьтныя  изобра- 
жен1я  изъ  жизни  Богоматери;  въ  д1аконник-к  одн-Ь  св.  жены:  муч.  Христина 
въ  роскошной  Д1адим-Ь  съ  драгоц-^нными  прив-Ьсками,  въ  царскихъ  одеж- 
дахъ,  съ  крестомъ  въ  правой  рук-^  и  простертою  л^вою  дланью;  Ирина  и 
др.  (рис.  330).  Это  распред-Ьлен1е  изображент  жертвенника  и  д1аконника 
им-^етъ  свое  основан1е  въ  томъ.  что  первый  никогда  не  былъ  доступенъ 
для  женш,инъ:  онъ  есть  м^сто  свяшеннослужащихъ;  наоборотъ  въ  д1акон- 
никъ  допускались  и  д1акониссы. 

Въ  средней    части    храма    важн^йш1я „ 

м-^ста  заняты  изображен1Ями  праздниковъ 
Ср%тен1я,  Крещен1я  и  лр.  На  южной  ст-Ьн-Ь 
находится  изображен1е  русскаго  князя  Яро-  |^ 

слава  Владим|ровича  (рис.  331).  Князь  пред- 
ставленъ въ  вид^  пожилого  челов-Ька  съ 
длинною  сЬдоватою  бородою;  на  плечахъ 
его  накинутъ  безрукавный  княжеск1Й  узор- 
чатый костюмъ  съ  застежкою  на  правомъ 
плеч'Ь;  на  голов"^  его  шапка  съ  м'кховымъ 
околышемъ;  на  ногахъ  сапоги.  Въ  правой 
рук-Ь  онъ  держитъ  модель  построеннаго 
имъ  небольшого  храма,  им%юшаго  видъ  пря- 
моугольника съ  одною  алтарною   апсидою 
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Рис.  330.  Фреска  Спасонеред.  ц.  - 
св.  муч.  Ирина. 


Рис.  331.  Фреска  Спасонеред.  ц.— князь  Ярославъ  Влад. 


И  визант1искимъ  купо- 
ломъ.  Онъ  подносить 
этотъ  храмъ  Спасите- 
лю, Который  сидитъ  на 
трон'Ь  и  благословляетъ 
лодносящаго.  Иконо- 
писецъ  повторилъ  въ 
этомъ  изображен1и  до- 
вольно распространен- 
ную въ  визант1Йской 
иконограф!и  схему,  но 
для  изображен1я  рус- 
<:каго  князя  въ  русскомъ 
костюм-^,  съ  церков1ю. 
мы  не  знаемъ  ни  одно- 
го образа  въ  памятни- 
кахъ  русской  иконогра- 
ф1и  ран^е  XII  в.  Изо- 
бражен1е  княжескаго 
семейства  въ  Изборни- 
ке Святослава  им-^етъ  иной  характеръ.  Поэтому  въ  описанномъ  изображен1и 

мы  видимъ  одну  изъ  древн^й- 
шихъ  попытокъ  приспособлен1я 
добытыхъ  знан1й  къ  представ- 
лен1ю  русскихъ  нац!ональныхъ 
сюжетовъ:  въ  ней  зам^Ьтна  на- 
блюдательность и  ум-^нье  въ 
передач'Ь  характерныхъ  осо- 
бенностей костюма. 

Внизу  на  западной  сг^н-Ь 
Страшный  судъ. 

Кром'Ь  сложныхъ  компо- 
ЗИЦ1Й,  въ  средней  части  храма 
разбросано  на  столбахъ  и  ар- 
кахъ  не  мало  отд-^льныхъ  изо- 
браженж  святыхъ  —  мучени- 
ковъ,  мученицъ,  преподобныхъ 
и  столпниковъ. 

Фрески  Спасо-мирожскаго 
собора.      По     археологической 

„       ^         важности    и    художественнымъ 
Рис.  332.    Фреска  Георг1евской  ц.  въ  Старой  71адогъ  -  ■" 

ев   Георпй  достоинствамъ  близко  къ  фре- 
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скамъ  спасо-нередиикимъ  стоять  фрески  Спасо-мирожскаго  монастыря  въ 
Псков^Ь.  Это  наибол-Ье  полная  изъ  древн-Ьйшихъ  росписей  съ  Богородичнымъ 
цикломъ  въ  средней  части  храма  (д-Ьтство  Богоматери).  Вся  она  реставри- 
рована. Стиль  фресокъ  тотъ  же  самый,  что  и  въ  фрескахъ  нередиикихъ 
и  староладожскихъ. 

СгЬнописи  въ  церкви  св.  Георггя  въ  Старой  ЛаЬоггь  исполнены,  по  всей 
в"Ьроятности,  вм^Ьст^  съ  первоначальнымъ  построен1емъ  церкви  въ  XII  в. 
Хотя  прямыхъ  указан1й  на  то  въ  памятникахъ  письменности  н"Ьтъ,  но  во- 
1-хъ,  нацарапанныя  на  ст-Ьнахъ  надписи,  напоминаюш1Я  своимъ  шрифтом^ 
надписи  нередицк!я,  во-2-хъ,  орнаменты  изъ  плетен1й  и  арабесокъ,  напо- 
минаюш1е  орнаменты  рукописей  XII— XIII  в.в..  въ-З-хъ.  сухой  стиль  изобра- 
жен1Й  заставляютъ  относить  эту  сгЬнопись  къ  древн^Ьйшему  периоду  русскаго 
искусства.  Куполъ  росписанъ  обычно  (вознесен'1е  I.  X.  на  небо);  въ  росписи 
алтаря  исключительное  явлен1е  представляетъ  изображен1е  св.  Георпя  на 
кон-^  (рис.  332). 

Сохранились  также  ст'Ьнописи  въ  Успенской  Волотовской  церкви  XIV  в.,. 
въ  церкви  веодора  Стратилата  XIV — XV  в.  и  въ  церкви  Рождества  Богоро- 
дицы въ  Новгород'Ь. 


XXI. 
Владим1ро-суздальская  архитектура.  Фрески. 

Въ  XI I  стол"Ьт1и  значен1е  К|ева  начинаетъ  ослаб'^вать,  и  центръ  тяже- 
сти переносится  къ  Владимгро-Суздалю.  Владим1ръ  сталъ  столицею  области. 
Сюда  вм-^ст-к  съ  кня9и:ескимъ  дворомь  стали  переходить  и  обычаи  К|ева; 
кн.  Андрей  Боголюбск1Й,  видимо,  старался  зд%сь  во  многомъ  подражать 
К1еву.  Подъ  вл1ян1емъ  этой  мысли  онъ  заложилъ  во  Владим1р'Ь  новый  городъ 
(крепость)  по  образцу  к1евскаго  Ярославова  города,  съ  такими  же  золоты- 
ми воротами,  какъ  въ  К'1ев'Ь.  и  съ  прибавкою  еще  серебряныхъ,  и  соору- 
жалъ  зд^сь  храмы  по  образцу  к1евскихъ.  Въ  отношен1и  усп^Ьховъ  церков- 
наго  зодчества  перюдъ  процв^тан1я  Владим'фО-Суздальскаго  княжества  былъ 
также  пер1одомъ  блестяшимъ.  Зд'Ьсь  получилъ  свое  образован!е  особый 
типъ  храмовъ,  который  отличается  оригинальными  особенностями,  какъ  отъ 
типа  к1евскаго  и  новгородскаго,  такъ  и  обычнаго  греческаго.  Быстро  раз- 
вился типъ  этотъ  во  Владим1р'^  и  столь  же  быстро  распространился  въ 
восточной  Руси.  Изъ  числа  сохранившихся  доселе  памятниковъ,  хотя  бы 
видоизм-кненныхъ  и  перестроенныхъ,  отм-^тимъ  сл%дуюш1е. 

Соборъ  Спаса-Преображен1я  въ  Переяславл-^  Зал-^сскомъ,  построен- 
ный Юр1емъ  Долгорукимъ  и  сохранивш1йся  лучше  вс^хъ  другихъ  сооруже- 
Н1Й  этого  князя.  Это  здан1е  обычнаго  визант1Йско-русскаго  храмового  плана^ 
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построено  изъ  б'Ьлаго  камня  (рис.  333). 
Наружныя  ст'^ны  его  разд"Ьлены  по  вер- 
тикальному направлен1ю  на  три  нерав- 
ныя  фасы,  оканчиваюш1яся  сверху  по- 
луциркульными арками,  кровля  припод- 
нята надъ  сводами:  среди  нея  возвы- 
шается барабанъ  съ  куполомъ,  видо- 
изм^Ьненнымь  въ  форму  луковицы. 

Церковь  Покрова  на  Нерли  (рис  334) 
близъ  Боголюбова  монастыря,  построен- 
ная Дндреемъ  Боголюбскимъ.   По  плану 
и  устройству    ст'Ьнныхъ  фасъ  сходна    съ 
переяславскимъ  соборомъ,  но  отличается 
отъ  него,    во.-1-хъ,    своимъ  горизонталь- 
нымъ  поясомъ,  представляюшимъ  собою 
совокупность    арокъ    и  полуколоннъ    на 
кронштейнахъ;  во-2-хъ,  фризомъ  изъ  ко- 
лоннокъ,  стянутыхъ  арками;  фризъэтотъ 
украшаетъ  наружныя  поверхности  алтар- 
ныхъ  апсидъ,    въ-З-хъ,    присутств1емъ    обронныхъ    украшен|й,    находящихся 
надъ  поясомъ  въ    ст'Ьнныхъ  фасахъ  и 
представляющихъ  фигуры  людей,  зв^Ь- 
рей  и  животныхъ. 

Того  же  типа  небольшая  церковь 
въ  Кидекш-^  на  Нерли  (рис.  335).  ' 


Рис.  333.   Переяславск1й  соборъ. 


Рис.  354.    Ц.  Покрова  на  Нерги. 


Рис.  335.  Ц.  въ  с.  Кидекшй  на  Нерли. 
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Рис.  336.  Успенск1й  соборъ  во 
Владим1р^. 


Рис.  337.  Дмитр1евск1й  соборъ  во  Владим1р'Ь. 


Успенск1Й  соборъ  во  Владим1р"к  на  Клязьме  фис.  336),  построенный 
Дндреемъ  Боголюбскимъ  въ  П57  г.,  обычной  формы  съ  арочнымъ  порта- 
ломъ  и  горизонтальнымъ  изъ  колоннокъ  поясомъ:  обронныхъ  украшен1Й  не 
им^етъ.  По  иде'Ь  Боголюбскаго,  соборъ  этотъ  долженъ  былъ  им^^ть  такое 
же  значен1е  для  Владим1ро-Суздаля,  какое  Соф1я  Ярослава — для  К1ева.  Храмъ 
Боголюбскаго  блест-Ьлъ  золотомъ,  серебромъ  и  драгои-^нными  камнями.  Но 
отъ  его  прежняго  велич1я  не  уи'Ьл'Ьло  почти   ничего. 

Дмитр1евск1й  соборъ  во  Владим1р'Ь  (рис. 
337)  построенъ  Всеволодомъ  1П  Юрьевичемъ  въ 
1194 — 97  г.  Своимъ  планомъ  соборъ  совершенно 
напоминаетъ  церковь  Покрова  на  Нерли,  также 
и  ст-^нными  фасами,  горизонтальнымъ  поясомъ. 
карнизомъ.  порталомъ,  трибуномъ,  куполомъ. 
Кровля  его  не  на  стропилахъ,  а  прямо  по  сво- 
дамъ.  Р^Ьдкую  особенность  этого  собора  состав- 
ляетъ  то,  что  наружныя  ст-^ны  его  покрыты 
обильно  обронными  украшен1ями  (рис.  338).  Въ 
оанихъ  изъ  этихъ  украшен1Й  мы  видимъ  иаря 
Давида  съ  лирою,  ангеловъ,  св.  Никиту,  нака- 
зываюшаго  б'Ьс?,  апостоловъ  (на  трибун-^)  и 
другихъ  святыхъ;  друг1я  представляютъ  самыя 
разнообразныя  фигуры  изъ  царства  животнаго 
и  растительнаго,  расположенныя,  повидимому, 
^~7Т^о~~п1ГГ31ГГТ~^^        "       безъ  опред-^леннаго  порядка:    борьба    людей    и 

гис.  538.  Орнаментика  Дмитр1еБ-  г  г  г 

скаго  собора.  животныхъ,  фантастическ1е  львы,    птицы  въ  са- 
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мыхъ  разнообразныхъ  и  причудливыхъ  формахъ:  иныя  стоять  отд-^льно, 
друг1я  переплетаются  хвостами  или  головами,  тутъ  же  рядомъ  съ  фигурами 
святыхъ  —  конные  всадники  и  центавры;  такова  пестрая  см-Ьсь  этихъ  укра- 
шен1Й.  Много  было  высказано  ученыхъ  догадокъ  для  объяснен1я  этихъ 
рельефовъ;  но  ни  одна  изъ  нихъ  не  можетъ  быть  признана  в'Ьрною.  По 
нашему  мн-^н1ю,  источникомъ  для  большинства  ихъ  послужило  содержан1е 
псалмовъ  148  и  150,  въ  которыхъ  вся  тварь  призывается  къ  прославлен1ю 
Господа:  небо  и  земля,  люди,  зв-Ьри  и  животныя,  зм%и  и  гады.  Правдопо- 
добность этого  объяснен1я  подтверждается  находящимся  зд-^сь  же  изобра- 
жен1емъ  самого  псалмоп'Ьвца  царя  Давида.  Вотъ  почему  народъ  доселе  ви- 
дитъ  зд%сь  выражен1е  словъ  псалмоп-Ьвиа:  всякое  дыхан1е  да  хвалитъ  Господа. 

Церковь  Успенская  въ  женскомъ  монастыр-^  во  Владим1р-Ы200 — 1202  г. 

Суздальск1й  соборъ  XIII  в..  Церковь  рожяества  Богородицы  въ  Бого- 
любов"^  монастыр-к  XII  в.,  Церковь  св.  Георпя  въ  Юрьеве  Польскомъ  Х111  в., 
Ростовск1й  Успенск1Й  соборъ  XII  в.,  Ярославск1Й  Успенск1й  соборъ  ХП1  в. 
ВсЬ  эти  храмы  перестроены  въ  разное  время. 

Обш1я  основан1я  техники  и  ппана  этихъ  храмовъ  не  представляютъ 
зам-Ьтныхъ  отлич1й  отъ  другихъ  древне-русскихъ  храмовъ.  Особенность 
ихъ  составляетъ  горизонтальный  поясъ,  находяш1йся  на  средин^Ь  храмо- 
вого корпуса  и  состоящей  изъ  полуколоннъ  на  кронштейнахъ,  съ  ароч- 
ками  вверху,  зат-Ьмъ  —  карнизъ  на  восточной  сторон-^,  устроенный  та- 
кимъ  же  способомъ,  какъ  и  поясъ,  и  наконецъ  обил1е  обронныхъ  укра- 
шен1й.  По  этимъ-то  признакамъ  и  нужно  доискиваться  прототиповь  влади- 
м1ро-суздальской  архитектуры.  Наблюдая  указанныя  особенности  влад.-сузд. 
храмовъ  и  сравнивая  ихъ  съ  подобными  архитектурными  особенностями  въ 
другихъ  странахъ,  ученые  приходятъ  къ  заключен1ю,  что  владим1ро-суздаль- 
СК1Й  типъ  примыкаетъ  къ  типу  романскому,  именно,  къ  ломбардскому  или 
къ  германскому.  Главн%йш1я  черты  сходства  между  нашими  и  романскими 
храмами  заключаются  въ  сл"Ьдуюшемъ:  1)  романск!е  храмы  имъютъ  укра- 
шен1я  въ  вид-к  фриза  изъ  полуколочнокъ,  перетянутыхъ  арочками;  появился 
этотъ  фризъ  на  Запад'Ь  въ  XII  в'Ьк'Ь;  тотъ  же  самый  фризъ  мы  видимъ  и 
на  владим1рскихъ  иерквахъ,  построенныхъ  въ  томъ  же  XII  в.;  2)  какъ  въ 
романскихъ,  такъ  и  во  владим1рскихъ  храмахъ  ст-Ьны  разд^^лены  на  три 
фасы  (храмы  въ  Казал'Ь,  Верчелли,  Новарр-^,  Пьяченц^Ь  и  Моден-Ь);  3)  тре- 
Т1Й  признакъ  сходства — въ  устройств'Ь  порталовъ:  во  владим1ро-суздальскихъ 
храмахъ  порталы  устроены  въ  откосахъ  въ  вид^Ь  полуколоннъ,  перем'Ьшанныхъ 
со  столбами,  стянутыми  вверху  особыми  перемТэ1Чками;  то  же  самое  устрой- 
ство порталовъ  встр^Ьчается  на  Запад-^  въ  соборныхъ  иерквахъ  Пармы  и 
Модены;  4)  независимо  отъ  этихъ  сходныхъ  чертъ,  даже  украшен1я  влади- 
м1рскихъ  церквей  сходны  съ  украшен1ями  храмовъ  романскихъ.  Обшт  ха- 
рактеръ  этихъ  украшен1Й  въ  т'Ьхъ  и  другихъ  храмахъ — фантастическ1Й.  Вотъ 
т-^  признаки,  которые  даютъ  основан1я  для  сближен1я  владим1ро-суздальской 
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архитектуры  съ  романскою.— Ч^мъ  же  объясняется  это  сходство?  Объясня- 
ется оно  т-Ьмъ,  что  въ  построен1и  влад.-сузд.  храмовъ  принимали  участ1е 
иностранные  мастера,  которые  и  перенесли  къ  намъ  эти  особенности. 
Л-Ьтописныя  изв-Ьст1Я  даютъ  н-^которыя  основан1я  для  подтвержден1я  этой 
мысли.  Вотъ  факты:  когда  Андрей  Боголюбск1Й  задумалъ  построить  храмъ 
Успен1я  Пресв.  Богородицы,  то  не  нашелъ  у  себя  дома  строителей.  По 
этому  поводу  въ  л-Ьтописи  (Лаврентьев.,  1160)  зам-^чено:  -приведе  ему 
Богъ  изо  всЬхъ  земель  мастеры".  Кто  были  эти  мастера  по  нац'юнальности,— 
неизв-^стно.  По  всей  в-Ьроятности,  это  была  сборная  артель,  въ  которой 
были  и  греки,  и  западно-европейцы,  въ  томъ  числ"^  и  н-^миы  и, 
быть  можетъ,  галичане.  Косвенное  подтвержден1е  участ1я  н-Ьмцевъ  въ  стро- 
ительныхъ  работахъ  Владим1ро-Суздаля  можно  находить  въ  т%хъ  же  л-^то- 
писяхъ.  Л^тописецъ  въ  другомъ  м-Ьст-^  разсказываетъ,  что  когда  ростовск1Й 
епископъ  1оаннъ  задумалъ  обновить  суздальскую  соборную  церковь  Пресв. 
Богородицы,  то  онъ  не  искалъ  мастеровъ  „отъ  н-^мецъ",  но  нашелъ  ихъ 
отъ  „клевретъ  святыя  Богородицы  и  отъ  своихъ  си".  Ясно,  что  въ  то  время 
н-Ьмецк1е  мастера  считались  обычными  въ  Росс1и,  если  л-^тописецъ  въ  дан- 
номъ  случа"^  отсутств'1е  ихъ  отм-^чаетъ,  какъ  явлен1е  необыкновенное.  Со- 
поставляя эти  свид-Ьтельства  съ  т%ми  данными,  которыя  извлекаются  изъ 
памятниковъ,  представители  художественной  археолог1и  склонны  думать, 
что  въ  построен1И  владим1ро-суздальскихъ  храмовъ  принимали  участ1е 
иностранцы,  и  что  въ  этой  архитектуре  видны  сд-^ды  иноземныхъ  вл1ян1й. 
Но  какъ  сама  романская  архитектура,  такъ  и  ея  декоративная  орнаментика 
стоитъ  въ  зависимости  отъ  востока. 

Фрески  Лмитрквскаго  собора  исполнены  въ  конц-Ь  XII  в.  и  возобновлены 
Яндреемъ  Рублевымъ  въ  начал-Ь  XV  в.  Отъ  нихъ  сохранилась  часть  изобра- 
жен1я  страшнаго  суда.  У  западной  ст'кны  попъ  хорами  изображен1е  Бого- 
матери,сидяшей  на  тро- 
н-^.  и  возл'Ь  Нея  ангелъ 
съ  жезломъ.  По  сосед- 
ству изображен1е  Авра- 
ама, Исаака  и  1акова, 
сидяшихъ  на  престо- 
лахъ,  и  дв%  группы 
праведныхъ  душъ  въ 
вид-^  д%тей  (рис.  339): 
въ  н'Ьдрахъ  Авраама 
праведная  душа  въ  ви- 
д-Ьмаленькаго  челов-Ьч- 
ка  въ  нимбе  и  белой 
сорочке;  въ  стороне 
Рис.  ЗЗЭ.  Фреска  Дмитр.  собора— лоно  Авраама.  благоразумный  разбой- 
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Рис.  340.  Фреска  Дмитр.  собора — ап.  Петръ  ведетъ 
праведниковъ  въ  рай. 


никъ  съ  крестомъ.  ВсЬ 
эти  изображен1я  пом'Ь- 
шены  въ  двухъ  верто- 
градахъ  съ  роскошны- 
ми деревьями,  плодами, 
ив'Ьтами  и  птицами.  По 
другую  сторону  той  же 
арки,  гд-^  находятся  вер- 
тограды, представлена 
группа  праведниковъ, 
мужчинъ  и  женщинъ 
съ  иарииею  въ  Д1ади- 
М"^,  которыхъ  ведетъ 
апостолъ  Петръ  въ  рай 
(рис.  340).  Рядомъ  два  ангела  съ  трубами:  одинъ  трубитъ  въ  землю,  дру- 
гой—  въ  море,  призывая  людей  на  страшный  судъ.  Зат^мъ  у  западной  ст^ны 
по  об'кимъ  сторонамъ  большой  средней  арки  надъ  входомъ  сохранились 
апостолы  на  престолахъ  съ  раскрытыми  книгами  въ  рукахъ  и  ангелы  дори- 
носяш1е.  Очевидно,  зд'Ьсь  мы  им^Ьемъ  одну  часть  ц'Ьльной  картины  Страш- 
наго  суда,  которая  по  принятому  пр1ему  распред-Ьлен1я  живописей  въ  храм-Ь 
пом^Ьшалась  именно  въ  западной  части  Стиль  и  иконограф1я  этой  росписи 
им-^ютъ  характеръ  греческ1Й.  Заключен1е  это  остается  въ  сид-Ь.  признаемъ 
ли  мы,  что  роспись  произведена  непосредственно  греками,  вызванными 
кн.  Всеволодомъ  при  построен1и  собора  въ  1194 — 1197  г. г.,  или  русскими 
учениками  грековъ,  работавшими  по  греческимъ  образиамъ. 

Фрески  Успенскаго  собора  во  ВлаЬимгр1ь.  Построенный  Яндреемъ  Бо- 
голюбскимъ  Успенскт  соборъ  во  Владим1р-Ь  (1158 — 1160  г.г.)  украшенъ 
былъ  „паче  иныхъ  церквей"  многоразличными  драгоц'Ьнностями.  „Въ  1185  г., 
по  словамъ  л'Ьтописи,  погор"Ь  мало  не  весь  городъ....  и  соборная  церковь 
св.  Богородицы".  Въ  1237  году  во  время  нашеств1я  татаръ  соборъ  обгор'Ьлъ 
опять  извнутри  и  снаружи.  В^Ьроятно,  огонь  не  пошадилъ  и  живописей, 
если  онъ  уничтожилъ  металлическ1я  веши.  Изъ  т-^хъ  же  источниковъ  изв'Ьст- 
но,  что  въ  1408  году  соборъ  росписанъ  былъ  знаменитымъ  русскимъ 
иконописиемъ  Андреемъ  Рублевымъ  вм-Ьст-Ь  съ  Даниломъ  иконникомъ.  Въ 
виду  этихъ  данныхъ  представляется  бол^Ье  в'Ьроятнымъ,  что  открытыя  въ 
80-хъ  годахъ  XIX  в.  ст-^нописи  составляютъ  остатокъ  росписи  Рублева  и  его 
товарищей.  Стройныя  сригуры  изображенныхъ  зд'Ьсь  святыхъ,  тонк!я  черты 
лицъ,  тцдательность  и  чистота  отд'Ьлки,  а  также  головные  уборы  иарицъ, 
идушихъ  въ  рай,  напоминаютъ  лучшую  московскую  иконопись  XV" — XVI  в.в- 
Склоняясь  къ  предположен1Ю  о  принадлежности  нашихъ  ст^^нописей  Андрею 
Рублеву,  мы   признаемъ  за  ними  большую    археологическую    важность:  это 
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Рис.  341  —  342.  Фреска  Успенскаго  собора  во  Владим1р-к> — I.  X. 
Суд1я  М1ра. — Ангелы  „свиваютъ  небо,  какъ  свитокъ". 


наиболее  крупный  па- 
мятникъ  древней  ст-^н- 
ной  росписи  во  Влади- 
м'фО-Суздальской  обла- 
сти. 

Въ  верхнихъ  частяхъ 
собора  на  сгЬнахъ  от- 
крыты  изображен1я 
праздниковъ:  Преобра- 
жения (С),  Сошеств1я  Св. 
Духа  на  апостоловъ, 
Крешен1я  Спасителя 
(Ю),  напоминаюшаго 
хорош1е  образцы  ака- 
демической живописи, 
Введен1я  Богоматери  во 
храмъ  и  Ср'^тен1я  (3). 
Зат-^мъ.  если  оставить 
въ  сторон-Ь  орнаментъ  л^ваго  нефа,  то  всЬ  главн%йш1я  живописи  будуть 
примыкать  къ  западной  части  храма:  расположены  он^  по  западной  ст^Ьн-^, 
аркамъ,  сводамъ  и  столбамъ  главнаго  и  праваго  нефа.  Почти  всЬ  он^ 
составляютъ  отд-^льныя  части  одной  и  той  же  картины  страшнаго  суда, 
разбросанной  по  разнымъ  м'^стамъ.  Недостатокъ  м%ста  почти  всегда  за- 
ставлялъ  нашихъ  мастеровъ  разбивать  эту  сложную  картину  на  отд-^льныя 
группы.  Такъ  случилось  и  зд%сь.  Ц-^лость  картины  отъ  этого,  безъ  сомн^Ь- 
н1я,  значительно  пострадала:  картина,  разбитая  на  группы,  отдаленныя 
одна  отъ  другой,  не  производитъ  ц-Ьлостнаго  впечатл-Ьн1я  на  зрителя.  Но 
для  визант1Йскихъ  и  русскихъ  художниковъ  представляли  важность  не  столь- 
ко единство  и  и^кльность  впечатл-Ьн1я,  сколько  глубина  содержан1я  картины, 
богатство  мысли;  оттого  мы  не  находимъ  у  нихъ 
поразительныхъ,  разсчитанныхъ  на  воображе- 
н1е.  эффектовъ,  которые  столь  обыкновенны  въ 
живописи  западной.  Съ  этой  стороны  разница 
между  нашими  и  западными  художниками  осо- 
бенно зам"Ьтна  въ  воспроизведен1и  картины 
страшнаго  суда.  Центральная  часть  этого  изо- 
бражен1я  —  Самъ  I.  Христосъ,  представленный  на 
свод'Ь  между  арками  сЬдяшимъ  въ  круг'Ь.  обра- 
зованномъ  изъ  серафимовъ  (рис  341):  стройная 
фигура  Спасителя,    задрапированная  въ  мант1Ю, 

представлена    въ    р-ЬшаЮШемъ    МОМенгЬ    ПОСЛ-Ьд-  ^*\  '^'-  '^^^^^^   Успенскаго 

^  ^  собора       олицетворен1е  4-хъ. 

няго    суда:    правою    рукою    Спаситель    д^лаетъ  царствъ. 


^^ 
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Рис.  344.  Фреска  Успенскаго  соб.  —  земля  и  море  отдаютъ  мертвецовъ  на  судъ. 


жестъ,  призываюш1й  праведниковъ  къ  насл'Ьд1ю  уготованнаго  имъ  царства 
небеснаго;  л'Ьвая  выражаетъ  отвержен1е  гр'Ьшниковъ.  Подл'Ь  Спасителя  — 
солнце,  луна  и  зв-Ьзды,  утвержденныя  въ  неб'Ь,  им-Ьющемъ  форму  полотна^ 
свиваемаго  двумя  ангелами  (рис.  342),  въ  соотвьтств1и  со  словами  псалма: 
„вся  яко  риза  обветшаютъ  и  яко  одежду  св1е- 
ши  я  и  изм-Ьнятся".  По  соседству  съ  изобра- 
жен1емъ  Спасителя  представлены  внутри  арки 
въ  круг-Ь  символическ1я  фигуры  4-хъ  иарствъ 
(рис.  343):  Македонскаго  —  въ  вид-^  грифона, 
Римскаго — въ  вид-Ь  крылатаго  дракона,  Ва- 
вилонскаго  —  въ  вид^Ь  медв-^дя  и  антихристо- 
ва —  въ  вид^  рогатаго  зв^^ря.  Такова  обста- 
новка Страшнаго  суда.  По  звуку  ангельскихъ 
трубъ  земля  и  море  отдаютъ  своихъ  мертве- 
цовъ (рис.  344).  Земля  изображена  зд'Ьсь  въ 
вид^Ь  женщины  съ  жезломъ  въ  правой  рук'Ь 
и  гробомъ  въ  л'Ьвой;  вокругъ  нея  воскре- 
саюш1я  женщины  въ  б-^лыхъ  однообразныхъ 
повязкахъ,  представители  царства  зв-^рей, 
птицъ  и  пресмыкающихся:  левъ,  слонъ,  пе- 
ликанъ,  зм-Ьй.  Рядомъ  другое  античное  оли- 
цетворен1е  —  моря,  также  въ  вид^  женщины 
съ  длинными  распущенными  волосами:  пра- 
вою она  держитъ  оснащенный  корабль  возл'Ь 
котораго    плаваютъ  морск1я  рыбы.    По  звуку 

Т-Ьхъ  же   трубъ  ВОЗСТаЮТЪЛИКИ  СВЯТЫХЪ  царей,  Р**^-  ^^^-  ^Р^"*'^  Успенскаго  собора- 

^•'  ^       '   ангелъ  показываетъ  Даншлу  грядущ1я 

царицъ  и  др.  Ангелъ  показываетъ  прор.   Да-  собьтя. 
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н'тлу  грядуш!я  событ1я  (рис.  345).  Судъ 
совершился;  за  нимъ  сл^дуетъ  блаженство 
праведниковь  и  мучен!е  гр-^шниковъ...  Ап. 
Петръ  съ  ключемъ  въ  правой  рук^  ведетъ 
святыхъ  въ  рай  (рис.  346);  вдали  ап.  Па- 
велъ;  надпись:  -идутъ  свят1и  въ  ра!".  Тамъ 
благоразумный  разбойникъ  съ  крестомъ  въ 
л'^вой  рук^Ь,  среди  райскихъ  деревьевъ 
съ  надписью:  „благоразумный  разбойникъ 
св'Ьтъ  невечерн1й".  Самое  блаженство  пра- 
ведниковъ  представлено  въ  двухъ  видахъ, 
отличающихся  одинаково  наивнымъ  харак- 
теромъ:  въ  одномъ  м"Ьст-Ь  изображена 
кисть  правой  руки,  въ  которой  находятся 
праведныя  дуиж  (рис,  347):  очевидно  ху- 
дожникъ  понялъ  буквально  известное  биб- 
лейское выражен1е  „праведныхъ  души  въ 
руи1&  Бож1и";  въ  другомъ  м%сгЬ  онъ  изобразилъ  лоно  Двраамово  (рис,348): 
на  широкомъ  возвышен1и  сидятъ  Мвраамъ  въ  вид"Ь  стариа,  Исаакъ  въ  вид'Ь 
зр'Ьлаго  мужа  и  1аковъ  въ  вид"Ь  довольно  молодого  челов"^ка:  посл'Ьдн1е 
два  съ  простертыми  дланями:  у  Двраама  въ  пазухе  души  праведныхъ  въ 
нинЬ  мальчугановъ;  рядомъ  съ  нимъ  еше  н'Ьсколько  д'Ьтскихъ  фигуръ.  въ 
лимбахь  и  б^лыхъ  сорочкахъ;  кругомъ  райск1я  деревья. 


Рис.  346.  фреска  Успенскаго  собора— ап 
П<*гръ  ведетъ  праведниковъ  въ  рай. 


Рмс.  347.  Фрс^-ка  Успенскаго 

соб.    .праведныхъ  пушн  въ 

руц1*  Божпс. 


Рмс    348.  Сгоскл  Усг..  со5.     -оно  Арт^я- 
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XXII 

Московская  архитектура. 

Съ  XIV  стол^т1я  д-^ло,  начатое  Новгородомъ  и  Владим'фо-Суздалемъ, 
продолжаетъ  Москва.  Вм'Ьст'Ь  съ  возвышен1емъ  ЛАосковскаго  княжества  и 
перенесен1емъ  въ  Москву  митрополичьей  каеедры  1,митр.  Петръ  въ  1326  г) 
изъ  Владим1ра,  начинается  въ  Москв-Ь  пер10дъ  усиленной  строительной 
д-Ьятельности.  Средоточ1е  религ103ной  жизни  (Москва)  теперь  должно 
было  украситься  храмами  и  монастырями,  вн-^шнее  великол'Ьп1е  которыхъ 
соотв-Ьтствовало  бы  сил%  и  могуществу  зеликаго  Московскаго  княжества. 
Но  такъ  какъ  на  первыхъ  порахъ  Москва  еше  не  им^кла  своихъ  архитекто- 
ровъ  и  художниковъ.  то  по  ея  призыву  явились  сюда  опытные  люди  изъ 
Владим1ра,  Суздаля,  Новгорода  и  Пскова  и  приступили  къ  д%лу.  По  ини- 
и1атив%  митр.  Петра  сооружается  здйсь  каменная  церковь  въ  честь  Успе- 
Н1я  Пресв.  Богородицы;  по  распоряжен1ю  князя  1оанна  Даниловича  Калиты — 
другая  церковь  въ  честь  св.  1оанна  Л%ствичника  и  архангела  Михаила: 
это — зачатки  знаменитыхъ  впосл%дств1и  московскихъ  соборовъ — Успенскаго 
и  Дрхангельскаго.  Первый  изъ  нихъ  становится  съ  т"Ьхъ  поръ  усыпальницею 
московскихъ  святителей,  второй — государей,  какъ  это  было  запов"кдано 
строителями  относительно  ихъ  останковъ.  Одновременно  съ  этими  храмами 
въ  Москв^Ь  было  построено  несколько  монастырей:  Спасоборсюй,  Чудовъ, 
Вознесенск1й  и  др.  Но  такъ  какъ  строительное  д'кло  въ  Москв"Ь  было  еше 
новымъ,  притомъ  спкшнымъ,  то  неудивительно,  что  эти  первоначальныя 
сооружен1я  были  не  особенно  прочны.  Успенская  церковь  упала  спустя 
150  л'йтъ  посл"Ь  ея  построен1я.  Архангельск1Й  соборъ  оказался  негоднымъ 
и  разобранъ  около  1505  года.  Остальныя  церкви  также  не  дошли  до  насъ 
въ  своемъ  первоначальномъ  вид^Ь.  Впрочемъ.  принимая  въ  соображен1е 
то,  что  образцами  для  московскихъ  храмовъ  были  храмы  новгородск1е  и 
суздальск1е  и  что  строителями  этихъ  храмовъ  первоначально  были  новго- 
родцы и  суздальцы,  ипогда  на  ряду  съ  греками,  мы  можемъ  безошибочно 
полагать,  что  первоначальная  московская  архитектура  храмовъ  представляла 
собою  повторен1е  аркитектуры  новгородской  и  суздальской.  Деревянное 
московское  задчество  того  времени,  не  смотря  на  то,  что  оно  было  несрав- 
ненно больше  распространено.  ч%мъ  каменное,  также  не  выступало  за  пре- 
д'Ьлы  стародавнихъ  типовъ.  выработанныхъ  еше  гораздо  ран%е  въдругихъ 
центрахъ  Росс1и.  Это  была  первичная  эпоха  въ  истор1и  московскаго  зодче- 
ства,—эпоха  эклектизма  и  подражан1я.  Притомъ  и  подражательная  д"Ьятель- 
ность  Москвы  была  задержана  татарскимъ  игомъ.  Правда,  монголы  внесли 
свою  лепту  въ  художественную  сокровишницу  Росс1и.  но  они  же  и  разру- 
шали  по  временамъ  то.    что   усп"Ьвала  создать  Москва.     Особенно  пагубно 
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было  для  зодчества  Москвы  нашеств1е  Тохтамыша.  Благоустроенный  городъ 
Москва,  великт  и  чудный,  по  словамъ  ростовскаго  л-^тописиа,  кипящт  бо- 
гатствомь  и  славою,  прелставлялъ  собою  посл-Ь  Тохтамыша  дымъ,  пепелъ, 
землю  окровавленную,  трупы  и  пустыя  обгор'Ьлыя  церкви.  Съ  т-^хъ  поръ 
строительная  деятельность  Москвы  какъ  бы  замерла  и  пробудилась  лишь 
отчасти  во  времена  великаго  князя  Васил1я,  главнымъ  же  образомъ  въ  эпоху 
1оам><а   III. 

и.арствован1е  1оанна  III,  должно  быть  признано  въ  высшей  степени 
благопр1ятнымь  временемъ  для  развит1я  церковно  строительнаго  искусства- 
Внутреннее  и  внешнее  благосостоян1е  государства,  освободившагося  теперь 
окончательно  отъ  татарскаго  ига,  дало  русскому  народу  возможность  обра- 
гиг  ь  спос.  нниман1е  на  иерковное  зодчество.  Въ  то  же  время  открывш1яся 
широк1я  СИОШОН1Я  сь  западною  Европою  привели  Росс1ю  къ  ознакомлен1Ю 
съ  запалноевропейскимъ  художествомъ.  Какъ  всяк1й  обм^Ьнъ  идей  и  поня- 
т1й, — международный  ли  или  личный — вноситъ  изв-кстную  долю  оживлен)я 
въ  жизнь,  такъ  точно  и  знакомство  Росс1и  съ  западною  Европою  отозва- 
лось благопр1ятнымъ  образомъ  на  русскомъ  искусств^ь.  Обм-^нъ  этотъ  былъ 
т"Ьмъ  необходимее,  что  Росс1я  ли1иилась  къ  тому  времени  художественнаго 

воздейств1я  Визанли, 
завоеванной  турками 
и  разоренной.  И  вотъ 
начинаются  наши 
сношен1я  съ  запад- 
ной Европою  въши- 
рокихъ  размерахъ. 
1оаннъ  III  самъ  вы- 
зываетъ  въ  Росс1Ю 
художниковъ  -  и  н  о- 
страниевъ,  и  по  его 
призыву  являются  къ 
намъ:  Мристотель  Ф1- 
оравенти,  Петръ  Дн- 
тон1й,  пушечный  ма- 
ете ръ  Яковь,  сереб- 
ряники: Христофоръ 
изъ  Рима,  н^меиъ 
Дльбертъ  изъ  Любе 
ка,  грекъ  Петръ  Рай- 
ка изъ  Венеи1и,Иванъ 
Сальваторъ  и  грекъ 
Дрганапагой,  Длои- 
з1й  и  мн.  друг1е.  Ино- 


Рис  349.  Угпснск1й  соборъ  въ  Москв-Ь. 
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странцы  эти,  преимущественно  же  итальянцы,  известны 
были  у  русскихъ  подъ  назван1емъ  „фрязиновъ"  или  ,фря- 
говъ"  (иногда  различались  „фрязи"  и  ,нЪмцы").  Отъ  нихъ 
у  насъ  ведетъ  свое  начало  такъ  называемый  фряжск1Й 
стиль,  наблюдаемый  преимущественно  въ  живописи  (иконы 
фряжск1я)  и  отличающ1Йся  точнымъ  воспроизведен1емъ 
природы  и  анатомическихъ  потребностей  живого  орга- 
низма. Въ  области  иерковнаго  зодчества  они  также  оста- 
вили по  себ^  память  построен1емъ  многихъ  московскихъ 
храмовъ.    Для  того,  чтобы  опред"Ьлить  м-Ьру  вл1ян"1я  этихъ. 

архитекторовъ.  укажемъ  н'Ь- 
сколькообразцовъ  построен- 
ныхъ  ими  храмовъ  (рис.  349, 
350  и  351).  Задумавъ  вновь 
построить упавш|й  Успенск1й 
ЕГА-соборъ,    Иванъ  111  призвалъ 
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Рис.  550.  Планъ  Успенскаго  собора. 


сперва  московскихъ  масте- 
ровъ  —  Ивана  Кривцова  и 
'Мышкина  и  поручилъ  имъ 
работу.  Москвичи  принялись 
за  нее,  но  оказались  несо- 
стоятельными; не  усп-Ьли  они 
кончить  собора,  какъ  онъ 
упалъ.  Тогда  царь  обратил- 
ся къ  псковичамт.,  но  по- 
сл"кдн1е  отказались  отъ  пред-  .  ~  Х,_ 

ЛОЖеН1Я.    Въ  виду  этого  царь  р^^.  551.  Колокольня 
обратился    наКОНеЦЪ  въ  Ита-       ,Иванъ  Велик1й." 

л1ю,  и  по  его  вызову  явился 
въ  Москву  итальянск1й  строитель  Аристотель  Ф|оравенти.  Но  прежде 
Ч'Ьмъ  Аристотель  приступилъ  къ  работе,  царь  распорядился  первона- 
чально отправить  его  во  Владим1ръ  для  осмотра  собора.  Ф1оравенти  ис- 
полнилъ  волю  царя:  съ'Ьздилъ  во  Владим1ръ,  одобрилъ  Владим1рск1й 
соборъ  и.  по  словамъ  хроники,  призналъ  его  произведен1емъ  итальянца- 
архитектора.  А  зат-^мъ  приступилъ  онъ  къ  работе.  Прежде  всего  итальян- 
ск1й  строитель  счелъ  нужнымъ  произвесть  н-^которыя  перемены  въ  суще- 
ствовавшей на  Руси  технике  строительнаго  искусства:  онъ  научилъ  русскихъ 
обжигать  кирпичи  и  д'Ьлать  ихъ  длиннее  и  тверже  прежнихъ;  зат^мъ 
приготовлять  бол'Ье  клейкую  и  густую  известь,  класть  внутри  ст%нъ  не  бу- 
лыжнр  ъ,  а  ровный  камень,  затЬмъ  ст^ны  и  своды  скреплять  не  деревян- 
ными, а  железными  связями.  Что  касается  строительныхъ  формъ  Успенска- 
го собора,  то  итальянск1й  архитекторъ  почти   сполна    заимствоваль    ихъ    у 
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владим1рскаго  собора.  Такимъ 
образомъ  всЬ  нововведен1я 
итальянца  относительно  русска- 
го  храмового  зодчества  огра- 
ничивались почти  одною  только 
техническою  стороною.  Это  ко- 
нечно, былъ  значительный  шагъ 
впередъ,  но  онъ  не  отразился 
на  художественной  сторон-^ 
зодчества.  Русск1Й  челов-^къ 
тягот^Ьдъ  къ  своей  исконной 
излюбленной  форм-Ь:  онъ  не 
позволяетъ  итальянцу  изм'Ьнять 
эту  форму  и  рекомендуетъ  ему 
копировать  ее  съ  собора  вла- 
дим1рскаго.  Ясно,  что  въ  Мо- 
скв^Ь  въ  то  время  существовало 
совершенно  определенное  по- 
нят1е  о  тип^Ь  храма.  —  То  же 
самое  повторилось  и  съ  дру- 
гимъ  итальянскимъ  архитекто- 
ромъ,  строившимъ  Ярхангель- 
СК1Й    соборъ  (рис.  352),    Алои- 

31емъ:    онъ  также    не    ввелъ    въ   архитектуру    какого-нибудь    неслыханнага 

новшества,    но    век    основныя    формы    собора    заимствовалъ   изъ  суздаль- 

скаго    зодчества.    Тотъ  же    Алоиз'т    построилъ    въ  Москв-Ь  церковь  1оанна 

Предтечи  у  Боровичскихъ  воротъ  по  образцу  храмовъ  новгородскихъ. 
Но     строительная     деятельность 

иностранцевъ  въ  Росс1и  представляетъ         ■  •,! 

лишь  одну  сторону  д-Ьла.  Разъ  пробу- 
дившееся стремлен1е  къ  прогрессу  въ 

области  искусства  не  остановилось  на 

механическомъ  повторен1и  старозав^т- 

ныхъ  формъ,  но  пошло  далке:  цклью 

его    стало    возможно  широкое  разно- 

образ1е    въ  архитектурныхъ  формахъ, 

художественная  обработка  формъ,  за- 

в-Ьщанныхъ   предан1емъ,    и    изобр'Ьте- 

Н1е    новыхъ    въ    дух-Ь   нац1ональности. 

Тутъ  уже  не  было  м-Ьста  иностранной 

изобр-^тательности,    не  было  м-^ста    и 

рабской    подражательности    (рис.   353)       Рис.  353.  Благов-Ьщенскж  соборъ  въ  Москве. 


Рис.  352.  Архангельск1й  соборъ  въ  Москве. 
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Рис.  354.  План  .  Благов-Ьщ. 
собора. 


И  354).  Овлад^въ  техникою,  русск1Й  челов'Ькъ  по- 
лумиль возможность  развернуть  свои  художествен- 
ныя  способности.  Я  воспринявъ  художественныя 
лредан1я  Новгорода,  Пскова,  Владим1ра  и  Суздаля, 
онъ  воспиталъ  въ  дух-к  нэц10нальности  свой  худо- 
жественный вкусъ.  Эта  эпоха,  отъ  кониа  XV  в.  до 
половины  XVII  в.,  была  эпохою  золотою  для  рус- 
скаго  зодчества.  Какъ  досел'Ь  московское  зодче- 
ство находилось  подъ  вл1ян1емъ  Новгорода  и  Вла- 
дим1ра,  такъ  теперь  роли  совершенно  перем-^- 
няются,  и  Москва  становится  разсадниией  зодче- 
ства для  севера,  юга  и  востока  Росс1и. 

Укажемъ    наибол^Ье    типичныя    и  главн-Ьйш1я 
изъ  храмовыхъ  формъ  того  времени. 

Тииъ  шатровый.  Блистательный  образецъ  этого  типа  представляетъ 
церковь  Васил1я  Блаженнаго,  или  Покровск"1Й  соборъ  въ  Москве  (рис.  355). 
Построена  она  въ  1555  году  царемъ  Иваномъ  Васильевичемъ  Грознымъ  въ 
память  покорен1я  Казани  и  Астрахани.  На  обширной  храмовой  плошади 
возвышается  9  восьмигранныхъ  башенъ,  им-^юшихъ  конусообразную  форму. 

Въ  центр'й  этой  группы  сто- 
ить самая  большая  башня, 
а  кругомъ  ея  группируются 
остальныя  восемь  (рис.  336); 
посл'Ьдн1я  по  величине  де- 
лятся на  дв"Ь  группы:  боль- 
шая четверица,  располо- 
женная квадратомъ  около 
главной  башни,  и  меньшая 
въ  четырехъ  промежуточ- 
ныхъ  пространствахъ  боль- 
шихъ.  Единство  этой  девяти- 
башенной  групп-^  сообша- 
ютъ  ст-Ьны  здан1я.  Очевидно, 
что  формы  этого  здан1я,  взя- 
тыя  во  всей  совокупности, 
весьма  оригинальны.  Ноон'Ь 
составляютъ  произведен1е 
русскаго  творчества.  Строи- 
телями храма  были  Пост- 
никъ  и  Барма,  которые  въ 
основу  его  архитектуры 
и     орнаментики     положили 
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Рис.  355.  Ц.  Васил1я  Блаженнаго  въ  Москв-Ь. 


Рис.  556.  Плгнъ  ц.  Васи.пя  Блаж. 


принципы,  примЪнявш1еся  въ  древне- 
русской деревянной  шатровой  архитек- 
тур-Ь.  Отм^^тимъ  путь,  которому  сл'Ьдо- 
валъ  этотъ  типъ  въ  своемъ  развили. 
Основу  формы  этого  храма  составляетъ 
форма  столпа.  Форма  же  столпа  соста- 
вляетъ повторен1е  формы  древне-рус- 
скаго  шатра.  Что  шатровыя  постройки, 
въ  томъ  числ"Ь  и  шатровыя  церкви,  были 
у  насъ  изв-кстны  гораздо  раньше  построе- 
н1я  церкви  Васил1я  Блаженнаго,  это  не 
подлежитъ  ни  мал'Ьйшему  сомн-^н1ю. 
Первоначально  шатеръ  прим-Ьнялся  къ 
деревяннымъ  сооружен1ямъ,  а  зат-^мъ 
перенесенъ  на  церкв-!  каменныя.  Такую  шатровую  форму  им%лъ  въ  XIII  в. 
храмъ  св.  Григория  просветителя  Ярмен1и  въ  новгородскомъ  Хутынскомъ 
монастыре.  Л-^тописецъ  говоритъ,  что  онъ  построенъ  „столпомъ"  (шат- 
ромъ),  что  храмъ  былъ  вельми  высокъ.  А  мастеры  д"Ьлали  Тверской 
земли:  большому  имя  Ермолай*.  Въ  1532  году  въ  сел-Ь  Коломенскомъ  подъ 
Москвою  была  построена  каменная  и^срковь  Вознссешя  также  шатровой 
формы.  Какъ  первая,  такъ  и  вторая  церкви  представляютъ  собою  простей- 
шую форму  шатровыхъ  храмовъ,  хотя  летописеиъ  и  отзывается  о  нихъ  съ 
сильнымъ  восторгомъ.  Въ  той  и  другой  мы  видимъ  по  одному  лишь  шатру. 
Но  стоитъ  повторить  одну  и  туже  форму  шатра  несколько  разъ  въ  одномъ 
и  томъ  же  здан1и,  и  мы  приблизимся  къ  формамъ  церкви  Васил1я  Блажен- 
наго. Такую  попытку  представляетъ  построен- 
ная въ  XV"!  же  стол'Ьт1и  шатровая  церковь  въ 
сел%  Дьякове,  Москов.  губ.  (рис.  357  и  358). 
Она  дредставляетъ  уже  ц^лую  группу  столпо- 
образныхъ  здан1Й,  какъ  и  храмъ  Васил1я  Бла- 
женнаго, съ  тою  разницею,  что  въ  ней  мы 
видимъ  лишь  5  столповъ,  а  въ  ц.  Васил1я 
Блаженнаго  ихъ  —  9.  Но  эта  количественная 
разница  не  им^етъ  здесь  сушественнаго  зна- 
чен1я.  Какъ  тамъ,  такъ  и  здесь  средн1е  столбы 
сходны  по  плану  и  своимъобъемомъ  превос- 
ходятъ  побочные;  побочные  столбы  также 
сходны  по  своей  осмигранной  форме  въ  обо- 
ихъ  названныхъ  храмахъ.  Подобнуюформу 
(но  окладъ  другой)  имеетъ  церковь  въ  с.  Мед- 
ведкове. Стало  быть,  отсюда  уже  не  очень 
далеко  до  храма  Васил'1я  Блаженнаго,  и  еле-    Рис.  357.  Ц.  въ  с.  Дьяков-к,.  Моск.  губ. 
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Рис.  358.  Планъ  Дьяковской 
церкви. 


дов.  посп-Ьдн1Й  не  можетъ  быть  разсматриваемъ 
какъ  явлен1е  исключительное  въ  Росс1и.  Талант- 
ливый архитекторъ  этого  храма  выходилъ  изъ  об- 
шеизв"Ьстной  шатровой  формы  и  въ  своемъ  худо- 
жественномъ  произведен'1И  вывелъ  ц'Ьлую  группу 
такихъ  шатровъ,  притомъ  группу  украшенную  ор- 
наментикою, заимствованною  изъ  старинной  рус- 
ской деревянной  р^Ьзьбы,  —  арочками,  стр-Ьлками, 
главками.  Пер1одъ  широкаго  распространен1я  этой 
формы  оканчивается  къ  концу  XVII  в.  Отсели  на- 
чинаются протесты  противъ  нея  въ  храмозданныхъ 
грамотахъ.  4%мъ  вызвано  это  нерасположен1е  къ 
шатровымъ  храмамъ  со  стороны  духовныхъ  вла- 
стей? Причина  нерасположен1я  заключалась  въ 
томъ,  что  шатровые  храмы  своими  оригинальными  формами  уклонялись  отъ 
принятаго  визант1Йскаго  типа:  эти  формы  им^ли  русское  происхожден1е;  а 
духовная  власть,  стоя  на  почв-Ь  древняго  предан1я,  желала  удержать  тради- 
шонныя  визант1Йск1я  формы.  Это  заключен1е  подтверждается  точнымъ  вы- 
ражен1емъ  русскихъ  1ерарховъ  въ  храмозданныхъ  грамотахъ:  „шатровыхъ 
церквей  не  строить",  а  „строить  по  чину  правильнаго  и  уставнаго  законо- 
.положен1я,  какъ  о  семъ  правила  и  уставъ  церковный  повел^Ьваютъ",  т.  е. 
«строити  по  правиламъ  св.  апостолъ  и  свв.  отецъ  о  пяти  верхахъ,  а  не 
шатромъ".  Следовательно  причина  запрешен1я  заключалась  въ  томъ, 
что  шатровыя  церкви  были  не  по  чину  и  составляли  какъ  бы  исключение, 
лотя  бы  очень  частое.  Съ  т%хъ  поръ  шатровыя  формы  стали  прим-Ьняться 
лишь  къ  колокольнямъ,  а  для  церквей  предпочитались  иныя  формы,  и 
только  на  сЪвер^Ь  Росс1и  и  на  восток-^,  вдали  отъ  высшей  духовной  вла- 
сти, народъ  и  духовенство  удержали  ее,  какъ  форму  наи1ональную  и 
древнюю. 

Кроме  шатровыхъ  храмовъ  распространены  были  въ  Москв-Ь  въ 
XV"!  вв.  храмы  квадратные  (въ  плане).  Они,  какъ  известно,  были  въ  упо- 
треблен1и  и  прежде,  но  теперь  подверглись  некоторому  видоизменен1ю, 
которое  объясняется  отчасти  изъ  естественнаго  стремлен1я  къ  художествен- 
ному разнообраз1ю,  отчасти  изъ  практическихъ  соображен1Й.  Обычный  доселе 
прямоугольникъ  (близк1Й  къ  квадрату)  былъ  теперь  сильно  возвышенъ  и 
равнялся  двумъ  кубамъ,  поставленнымъ  одинъ  на  другой:  наибольшей  вы- 
соты достигали  так1е  храмы  въ  XVII  в.  При  такой  форме  храма  онъ  де- 
лился на  две  части — верхнюю  и  нижнюю:  внизу  устроялась  теплая  церковь, 
вверху  холодная.  Часто  наряду  съ  высокимъ  прямоугольникомъ  ставили 
другой  НИЗК1Й — для  теплой  церкви.  Эта  форма  самобытная  русская:  ея  нетъ 
ни  въ  Визант1и,  ни  на  Востоке,  ни  на  Западе.  Наиболее  типичными  образ- 
цами этого  рода  храмовъ  служатъ:    церковь    св.    Николая    на    Ильинке  въ 
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Москв'Ь  (рис.  359).  церковь  Преображен1я  въ  Ново- 
д-^вичьемъ  монастыр'Ь,  и.  Николая  Чудотворца  въ 
Хамовникахъ  и  др. —  Наряду  съ  оригинальностью 
обшаго  типа,  церкви  эти  им%ютъ  изящныя  свое- 
образныя  покрыт1я  въ  вид-Ь  кокошниковъ  (ц.  въ  с. 
Останкине,  рис.  360,  и  соборъ  въ  с.  Покровскомъ, 
рис.  361),  съ  изяшными  крыльцами  чисто  русскаго 
стиля  съ  шатровыми  башенками  (рис-  360  и  362  ц. 
въ  с.  Тайнинскомъ),  съ  рундуками,  какъ  въ  хором- 
номъ  зодчеств-к,  и  съ  русскими  колонками,  разду- 
тыми въ  средин'Ь.  Иногда  храмы  этого  типа  увен- 
чиваются высокими  шатрами  (рис.  363).  По  всей 
наружной  поверхности  храмовъ — надъ  окнами,  по 
карнизамъ  и  колонкамъ  находятся  разнообразныя 
украшен1я,  сд"Ьланныя  изъ  кирпича,  а  иногда  и 
живописная  раскраска.  Это  безконечное  разно- 
образ1е  изяшныхъ  деталей  и  яркая  пестрота  кра- 
сокъ — красной,  б'Ьлой,  голубой,  розовой  произво- 
дятъ  весьма   пр'|ятное   впечатл'Ьн1е. 

Трет1й  типъ  московскихъ  храмовъ  является  въ  видЪ  наслоен1я  четвери- 
ковъ  одного  надъ  другимъ,  при  чемъ  каждый  вышележаш1й  четверикъ  уже 
внизу  лежашаго.  Превосходный  образецъ  этой  формы  представляетъ  ц.  Успе- 
н1я  Богоматери  на  Покровке  въ  Москве.  Многочисленные  балкончики, 
образуемые  уступами  между  двумя  четвериками,  изяшныя  алтарныя  апсиды, 
выступающ1я  многогранниками,  башенки,  главки  и  обильная  раскраска, — 
все  это  составляетъ  русское  изобр'ктен1е,  им-кюшее,  по  всей  в-Ьроятности, 
точку  отправлен1я   въ  старинномъ  деревянномъ  зодчеств^Ь. 


Рис.   359.   Ц.  св.  Николая   на 
Ильинк'Ь  въ   Москв-Ь. 


Рис    360.   Ц.  нъ  с.  Останкин'Ь. 
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Рис.  561.  Соборъ  Бъ  с.  Покровскомъ. 


шш 


Рис-  362.  Ц.  въ  с.  Тайнинскомъ. 


Четвертый  типъ  московскихъ 
храмовъ  препставляетъ  собою  сое- 
динен1е  четверика  и  восьмиуголь- 
ника: базисъ  этихъ  храмовъ  —  ква- 
дратный, а  верхушка  —  восьмиуголь- 
ная. Образеиъ  этого  типа  представ- 
ляетъ  церковь  Владим1рской  Бого- 
матери въ  Москв^Ь  и  Казанск1Й  со- 
боръ — тамъ  же.  Какъ  въ  основномъ 
план-Ь,  такъ  и  въ  формахъ  фасад- 
ныхъ  и  орнаментик^Ь  видна  зд^ксь 
оригинальность  (рис.  364).  Посте- 
пеннее съужен1е  храмового  здан1я 
кверху  и  отчасти  съужен1е  его  плана 
всл^дств1е  пристройки  особыхъ  зда- 
н1й  для  теплыхъ  церквей — привели  ?у^ 
къ  тему,  что  визант1Йск'1е  столбы, 
безъ  которыхъ  не  обходилась  древ- 
няя  архитектура  К1ева,    Новгорода, 

Владим1ро-Суздаля  и  даже  Москвы,  теперь  были  оставлены,  и  сводъ  сталъ 

покоиться  на  храмовыхъ  ст'^нкахъ,  отличаясь 
въ  н'Ькоторыхъбольшихъ  храмахъ  чрезвычай- 
ною смелостью  (Казанск1Й  соборъ  въ  Москв^Ь). 
Съ  западной  стороны  къ  московскимъ  хра- 
мамъ  прид'Ьлывались  колокольни  —  сперва 
ст'Ьнообразныя  съ  шатровыми  башенками,  на 
которыхъ  собственно  и  разв^^шивались  коло- 
кола (Евфим'1евъ  мои.  въ  Сузд.  и  Ипатьев,  мои. 
въ  Костром^Ь),  а  зат-^мъ — въ  вид-^  большихъ 
шатровыхъ  башенъ.  Наряду  съ  шатровыми 
колокольнями  появились  теперь  колокольни 
въ  вид'Ь  четвероугольныхъ  высокихъ  башенъ 
и  въ  форм-^  наслоен1я  н"ксколькихъ.  посте- 
пенно съуживаюшихся  къ  верху  осьмиуголь- 
никовъ  (рис.  351  и  360),  иногда  украшенныхъ 
по  верхнимъ  ребрамъ  кокошниками.  На  этихъ 
башняхъ  пом'^шались  колокола  въ  неопре- 
д^ленномъ  количеств-^  и  неопред'^леннаго 
в%са:  бывали  въ  XVI  в.  колокола  въ  3.000 
пудовъ    (Иарь-колоколъ    XVII    в. --=10.000  пу- 

Рис.   363.   и.  Рождества  Богородицы        ДОВЪ);     украшаЛИСЬ     ОНИ      ИЗОбражеН1ЯМИ    СВЯ- 

въ  Путинкахъ   (въ  Москз-ь).  тыхъ,    Богоматери,    также  —  князей,    гербовъ. 
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Самый  звонъ  въ  колокола  въ  н'Ькоторыхъ 
м-^стностяхъ  служилъ  предметомъ  искусства: 
еше  и  доселе  любители  различаютъ  мо- 
СК0ВСК1Й  звонъ,  не  отличаюш1Йся,  впрочемъ, 
ни  тактомъ,  ни  гармон1ею,  и  звонъ  ростов- 
СК1Й,  какимъ  отличается  Ростовск1Й  соборъ 
и  досел-Ь:это  звонъ  гармоническ1Й,  настройка 
котораго  относится  еще  къ  XVII  в.  За  нею 
сл^дилъ  ростовск)й  митр.  1она  Сысоевичъ, 
который  въ  свое  время  писалъ,  что  онъ 
„льетъ  эти  колоколишки  на  своемъ  дво- 
ришк'Ь  и  дивятся  людишки".  Три  больш1е 
колокола  составляютъ  зд^сь  правильное 
трезвуч1е  на  оо.  Подобный  гармоническ1Й 
звонъ  у  насъ  есть  въ  часахъ  Петропавлов- 
скаго  собора  въ  Петроград^Ь  и  въ  часахъ  на 
Спасскихъ  воротахъ  въ  Москв']Ь  («Кольсла- 
венъ").  На  запад%  гармоническ1Й  звонъ 
не  составляетъ  р-^дкаго  явлен1я. 

Все  это  касается  вн^Ьшнихъ  формъ 
московскихъ  храмовъ.  Во  внутреннемъ  рас- 
положен1и  и  убранств-Ь  храмовъ  этого  времени  явилась  одна  главная  осо- 
бенность: это  ВЫСОК1Й  иконостасъ,  совершенно  отд-Ьляюш1Й  сплошною  ст^Ь- 
ною  алтарь  отъ  средней  части  храма;  зат-Ьмъ  особенное  обил1е  иконъ, 
украшенныхъ  драгоц'Ьнными  окладами.  Вообще  XV — XVII  стол'Ьля  были 
временемъ  усиленнаго  развит1я  нашей  храмовой  архитектуры,  а  также  и 
церковной  живописи.  ХУП-мъ  в^комъ  заканчивается  наша  нашональная 
художественная  деятельность.  Въ  XVIII  и  XIX  вйкахъ,  вм^кст"^  съ  развит1емъ 
въ  Росс1и  наклонности  къ  западно-европейской  цивилизаши,  русское  зод- 
чество становится  на  ложный  путь  рабской  подражательности  и  теряетъ 
свой  наиюнальный  характеръ.  Лишь  въ  посл^Ьднее  время,  русское  храмовое 
зодчество,  въ  лиц-Ь  весьма  немногихъ  д-^ятелей  его,  стало  обращаться  къ 
т%мъ  началамъ,  которыхъ  держалась  въ  этомъ  случае  старая  Русь. 


Рис.  364.  Ц.    Владим1рской  Богоматери 
въ  Москв-Ь. 


XXIII. 

Русск1я  фрески  XV     ХЛЧ!  вв. 

Въ  иерковныхь  ст-^нописяхъ  XV— XVII  в.  съ  замечательною  ясност1ю 
и  полнотою  выражается  художественное  и  иконографическое  движен1е  того 
времени.  Необычайное  расширен1е  иконографическихъ  цикловъ  отличаютъ 
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эту  группу  памятниковъ.  Теперь  вошли  въ  обычное  обрашен!е  въ  ст-Ьно- 
писяхъ  не  только  сложНыя  изображен1я,  явивш1яся  подъ  вл*1ян1емъ  жит1Й- 
наго  матер1ала,  сказан1Й  о  вселенскихъ  соборахъ,  чудотворныхъ  иконахъ, 
но  и  множество  поучительныхъ  композииж,  нав-^янныхъ  лимонаремъ  или 
ив'^тникомъ.  чудесными  разсказами  о  литург1и  изъ  слова,  приписываемаго 
Григор1ю  Богослову.  Это  движен1е  стоить  въ  неразрывной  связи  съ  обшимъ 
подъемомъ  художественнаго  производства,  иентромъ  котораго  служила 
Москва,  а  во  вторую  половину  XVII  в^ка  царская  иконописная  школа  въ 
Москв%.  Въ  Москву  стекались  провинц1альные  иконописиы  изъ  разныхъ 
м-^стъ,  приносили  съ  собою  н%которыя  знан1я  и  навыкъ  къ  иконописной 
техник-^;  все  это  растворялось  въ  общемъ  художественномъ  го;^нил'1Ь,  а  от- 
сюда выработанные  въ  Москв-^  пр1емы  разносились  по  всей  Росс1и.  Этимъ 
обм'Ьномъ  Москвы  съ  провини1альною  глушью  объясняется  то  любопытное 
явлен1е,  что,  напр.,  ст-^нописи  въ  храмахъ  московскихъ,  ярославскихъ,  ро- 
стовскихъ,  костромскихъ,  вологодскихъ  повторяютъ  не  только  одни  и  т'к  же 
обш,1е  пр1емы  техники,  но  и  стиль  и  иконографическ1е  циклы.  Помимо  внут- 
ренняго  художественнаго  взаимообшен1я,  Москва  пользовалась  въ  разсмат- 
риваемую  эпоху  общен1емъ  съ  Западомъ,  а  отчасти  даже  и  съ  греками. 
Греческ1е  художники  въ  Москв'Ь  въ  эту  эпоху  не  составляли  явлен1я  р'кд- 
каго:  н^Ькоторые  изъ  нихъ  прибыли  сюда  вм'Ьст'Ь  съ  Соф1ею  Палеологъ; 
зд-^сь  работалъ  беофанъ  Гречинъ,  въ  XVII  в.  былъ  вызванъ  изъ  Аеинъ 
художникъ  Мпостолъ  Юрьевъ.  Иконы  греческ1я,  корсунск1я  все  еще  счита- 
лись художественными  образцами  для  иконописцевъ;  Яеонъ  и  1ерусалимъ, 
вм-Ьст-Ь  съ  мошами,  доставляли  въ  Москву  разные  кресты  и  иконы.  Росс1я, 
въ  свою  очередь,  также  снабжала  православный  Востокъ  не  только  день- 
гами и  драгои-^нными  подарками,  но  и  иконами.  И  если  въ  Росс1и,  даже 
въ  настоящее  время,  нер'^дко  можно  встр^Ьтить  въ  музеяхъ,  храмахъ  и  въ 
частныхъ  рукахъ  аеонск1я  и  1ерусалимск'1я  художественныя  изд'Ьл1я  XV  — 
XVII  в.,  то  и  русск1я  иконы  часто  встр-^чаются  и  въ  монастыряхъ  Яеона, 
греческихъ  и  славянскихъ,  и  на  Сина'Ь,  и  въ  [ерусалим'Ь.  Результатомъ  этихъ 
живыхъ  сношен1Й  было  то,  что  греки  познакомились  съ  произведен1ЯМИ 
русскаго  искусства,  а  русск1е  иконописцы  заимствовали  кое-что  отъ  гре- 
ковъ.  На  ряду  съ  этимъ  шло  въ  Москву  сильное  художественное  течён1е 
съ  Запада;  это  подтверждается  прямыми  указан1ями  на  имена  иностранныхъ 
художниковъ,  работавшихъ  въ  Росс1и,  и  распространен1емъ  въ  Москв^Ь  гра- 
вюръ  и  другихъ  западныхъ  произведен1й.  Въ  ст^нописяхь  разсматриваемаго 
перюда  видны  сл^^ды  этихъ  вл1ян|й.  Они  обнаруживаются  въ  наклонности 
русскихъ  мастеровъ  къ  фряжскому  письму,  въ  допущен1и  обнаженныхъ 
т-^лъ,  въ  симметр1и,  наблюдаемой  не  только  въ  отд-Ьльныхъ  композищяхъ, 
но  и  въ  ц-Ьлой  росписи,  являющейся  въ  вид'к  правильно  разграфленныхъ 
клеймъ  или  столповаго  письма,  наконецъ,  въ  заимствован1и  изъ  западныхъ 
источниковъ  многихъ  иконографическихъ  композишй,  напр.,  творен1е   М1ра. 
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п-Ьснь  п-Ьсней,  апокалипсисъ.  плоды  страдан1Й  Христовыхъ,  Огче  нашъ, 
страсти  Христовы,  коронован1е  Богоматери   и  пр.     * 

Переходя  къ  наст^ннымъ  живописямъ  Московскаго  пер'юда,  напередъ 
зам-йтимъ,  что  число  такихъ  памятниковъ  весьма  значительно — въ  Москв-^. 
Ростов-^,  Ярославл"^,  Костроме,  Калязин-Ь,  Вологд'Ь,  Владим1р'^  и  проч.  Къ 
сожал'Ьн1Ю,  большая  часть  ихъ  подверглась  неоднократнымъ  исправлен1ямъ: 
это  особенно  нужно  сказать  о  Московскихъ  соборахъ — Успенскомъ,  Благо- 
в-^шенскомъ  и  Дрхангельскомъ.  Изъ  числа  всЬхъ  этихъ  памятниковъ  мы 
остановимся  лишь  на  трсхъ  для  характеристики  того  постепенно  изм^няв- 
шагося  направлен1я.  по  которому  шла  московская  наст-кнная  живопись. 
Сюда  относятся:  а)  ст-кнописи  берапонтова  монастыря,  исполненныя  въ  кони'Ь 
XV  и  въ  начал^Ь  XVI  в'кка,  б)  сгЬнописи  Ильинской  церкви  въ  Ярославл^Ь 
XVII  в.  и  в)  ст-^нописи  Ярославской  церкви  1оанна  Предтечи  въ  Толчков^ 
1694  г.  Первыя  изъ  нихъ  служатъ  образцомъ  чисто  русскаго  стиля,  выра- 
ботаннаго  въ  эпоху  новгородскую  и  переданнаго  Москв^Ь;  вторыя  обнару- 
живаютъ  уже  наклонность  къ  отступлен1Ю  отъ  древняго  стиля  къ  фряжскому 
письму,  а  посл'Ьдн1я  служатъ  яркимъ  образцомъ  упадка  древней  настенной 
живописи,  забвен1я  старыхъ  иконописныхъ  традишй  и  переработки  запад- 
ныхъ  образцовъ. 

п)  <Ьрескн  Оерапонтовп  монасупыр я .  Фресковая  живопись  верапонтова 
монастыря  (Новгор.  губ. У  исполнена  была  въ  1499 — 1502  г.  живописиемъ 
и  иконописиемъ  Д1онис1емъ  съ  его  двумя  сыновьями  0еодос1емъ  и  Влади- 
м1ромъ.  Д10НИС1Й  былъ  однимъ  изъ  лучшихъ  художниковъ  конца  XV"  и  на- 
чала XVI  в-Ька,  а  потому  приравниваютъ  его  къ  знаменитому  художнику 
монаху  Троице-Серпева  монастыря  Мндрею  Рублеву.  Его  тридцатилетняя 
художественная  д-^ятельность  оставила  глубок1Й  сл-^дъ  въ  истор1и  русскаго 
церковнаго  искусства.  Центромъ  его  д-^ятельности  была  Москва.  Въ  1508  г. 
онъ  стоялъ  во  глав^й  иконописной  артели,  расписывавшей  моек.  Благов^Ь- 
шенск1й  соборъ.  вм-Ьст^  съ  сыномъ  0еодос'|емь.  В-^роятно,  участвовалъ  онъ 
также  и  въ  росписи  Моск.  Успенскаго  собора.  Работалъ  онъ  въ  1осифо- 
Волоколамскомъ  монастыр^Ь  и  Пафнут1евомъ  Боровскомъ.  По  характеру  своей 
живописи,  Д1онис1Й  съ  одной  стороны  все  еше  примыкаетъ  къ  старой  нов- 
городской школ"к,  но  уже  вноситъ  въ  нее  н^Ькоторыя  прогрессивныя  черты, 
усвоенныя  школ^  московской.  Съ  точки  зр'Ьн1я  иконограф1и,  онъ  остается 
в^ренъ  строгой  новгородской  традиц1и — въ  типахъ  и  сюжетахъ;  однако 
вноситъ  въ  роспись  алтаря  изображен1е  литург1и  „святыхъ  отецъ",  дотол'Ь 
неизвестное  въ  иконописной  практике,  а  также  акаеистъ  Богоматери,  все- 
ленск1е  соборы  и  жит1е  св.  Николая.  Обшт  типъ  визант'жско- русской  рос- 
писи остается  неизм-Ьннымъ.  Съ  технической  стороны,  живопись  Д|онис1я 
фресковая  по  сырой  штукатурке,  съ  примесью  мелко  изрубленнаго  льна,  и 
блестящему  левкасу.  Контуры  изображен1й  обозначены  охрой;  изредка  за- 
метны следы  графьи,  сделанной   остр1емъ. — Общ1Й  фонъ  верапонтовскихъ 
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фресокъ  сине-голубой.  Особенныя  качества 
его  письма,  вып"Ьляюш1я  его  изъ  ряда  дру- 
гихъ, — колоритность  и  нежность  красочныхъ 
тоновъ.  Первое  изъ  этихъ  качествъ  прояв- 
ляется особенно  въ  сложныхъ  композии1яхъ. 
требующихъ  разнообразныхъ  гаммъ  н-^жныхъ 
красокъ.  Фигуры  длинныя  въ  8 — 10  головъ, 
какъ  обычно  въ  живописи  московской.  Но  эти 
фигуры,  а  равно  и  группы  — им'Ьютъ  спокойный, 
иеремон1альный  характеръ;  имъ  недостаетъ 
жизни,  движен1я,  экспресс1и.  Съ  этой  стороны 
Д10НИС1Й  стоитъ  ближе  къ  старой  новгород- 
ской школ15,  ч'^мъ  къ  московской  XVI— XVI! 
в.  —  Въ  складкахъ  одеждъ  не  видно  ни  пыш- 
ности, ни  мягкости.  Одежды  им^ютъ  шаблон- 
ный характеръ.  Но  въ  олеждахъ  царей,  и.а- 
рицъ.    иаредвориевъ  и  патр1арховъ  преобла- 

даютъ  узорчатыя  ткани  и  парча:  мотивы  ихъ  составляютъ  плодъ  личныхъ 
наблюден1Й  художника  надъ  живою  д-^йствительностью.  Въ  палатномъ  письме 
заметны  черты  русской  самобытной  архитектуры.  Разд'^лка  горъ  новго- 
родская: горные  уступы  и  мелк1я  сланцевыя  площадки. 

Вс-^  ст-^ны  и  столбы  храма  заполнены  иконографическими  изображе- 
Н1ЯМИ,  и  только  въ  нижнихъ  частяхъ  ст-Ьнъ  введены  „полотенца"  въ  вид-Ь 
круглыхъ  мелальоновъ  съ  листьями. 


Рис.  365.  Фреска  верапонтова  мона- 
стыря— похвала  Пресв.  Богородицы. 


Рис.  366.  Фреска  верапонт.  монастыря— поклонен1е  волхвовъ. 


Рис.  367.  Фреска  берапонт.  мои. 
шествие  правеаниковъ  въ  рай. 
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Рис.  368.  Фреска     берапонт.  мон.—  ^ 
,  Еурю  внутрь  им'Ья...-  (изъ  акаеиста 
Пресв.  Б.) 


Рис.  369.  Фреска  Эерапонт.  мон. 
веодоръ  Стратилатъ. 


Снимки  съ  фресокъ  Эерапонтова  монастыря  подтверждаютъ  высок1Я 
качества  работъ  Д10нис1я;  таковы:  похвала  Пресв.  Богородицы  (рис.  365), 
поклонен1е  волхвовъ  (рис.  366),  группа  праведниковъ,  идушихъ  въ  рай 
(рис.  367),  напоминающая  такую  же  группу  рублевскихъ  фресокъ  въ  вла- 
дим1рскомъ  Успенскомъ  собор'Ь,  беседа  !осифа  съ  Богоматерью  прим-Ьн!^- 
тельно  къ  выраженпо  акаеиста.  „бурю  внутрь  им%я",  (рис.  368).  Св.  вео- 
доръ Стратилатъ  (рис.  369) — образеиъ  единоличныхъ  изображен1й  Д10нис1я. 

Фрески  Ильинской  церкви  въ  Ярослав.иь.  Фрески  эти  исполнены,  какъ 
видно  изъ  записи  на  внутренней  западной  ст^Ьн"^  храма,  въ  1681  году  ко- 
стромскими иконописцами,  подъ  руковолствомъ  Гур1я  Никитина,  принад- 
лежавшими къ  царской  иконописной  школ^Ь.  Въ  алтарной  апсид%  развер- 
нута превосходная  картина  совершен1я  литург1И  на  тему  „Да  молчитъ  вся- 
кая плоть  челов-^ка"  (рис.  370).  Три  святителя  —  Васил1й  В.,  Григор1й 
Богословъ  и  1оаннъ  Златоустъ  въ  саккосахъ  и  омофорахъ  стоятъ  предъ 
престоломъ;  священники  и  д1аконы  совершаютъ  велик1Й  входъ.  На  заднемъ 
план'Ь  -храмъ  съ  московскими  маковицами  и  моляш1Йся  народъ.  Это  одна 
сторона  великаго  входа  —  видимая.  Наряду  съ  нею  зд'Ьсь  выражена  и  таин- 
ственная сторона.  Богъ  Отецъ  'въ  облакахъ,  соизволивш1й  послать  Сына 
своего  „заклатися  и  датися  въ  сн"Ьдь  в'Ьрнымъ".  Его  окружаютъ  ангель- 
ск1е  чины,  многоочитые  херувимы  и  шестокрылатые  серафимы,  закрываю- 
Ш1е  лица   и  восп"Ьвающ1е  поб'Ьдную  п^снь   ,аллилу1я".   Въ    сводахъ  средней 
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Рис.  372.  Фреска  Ильинской  ц.  въ 
Ярославл-Ь — рай  и  лоно  Авраама. 


Рис.  370.  Фреска  Ильинской  ц.  въ  Ярославле.  —  „да 
молчить  всякая  плоть". 


части  Ильинскаго  храма  и  на  ст'Ьнахъ — празд- 
ники, символъ  в-^ры  (рис.371  и  истор1я  прор. 
Ил1и  и  Елисея.  Галлерея  съ  трехъ  сторонъ 
храма  заключаетъ  въ  себ'Ь  огромное  разно- 
образ1е  иконографическихъ  цикловъ  и  въ  томъ 

числ-Ь   западный  сюжетъ — коронован1е  Богоматери,    страшный  судъ  съ  ло- 

номъ  Авраамовымъ  (рис.  372),  страсти  Христовы 
съ  западной  гравюры,  п^снь  п-^сней  по  гравюрамъ 
библ1и  Пискатора 
(рис.  373),  а  въ  сво- 
д"^  сЬвернаго  входа 
—  родословное  дре- 
во русскихъ  госуда- 
рей отъ  св.  Влади- 
м1ра  до1оанна  и  Пе- 
тра Алексеевичей. 

в)  Фрески  церкви 
1оанна  Предтечи  вт, 
Ярославлуь,  Это  ко- 
лоссальный памят- 
никърусской  фреско- 
вой живописи  1694 — 
1695  г.,  исполненный 
ярославскими  живо- 
писцами; подобнаго 
ему  н^тъ  во  всемъ 
христ1анскомъ    М1р-к. 


Рис.  371.  Фреска  Ильинской 

ц. — и  воскресшаго  въ  трет1и 

день  по  писан1емъ. 


Рис.  373.  Фреска  Ильинской  ц.  въ 

Ярославл-Ь  (изь   „п'Ьсни  п'Ьсней," 

по  гравюре  Пискатора). 
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Зд'^сь  н'Ьтъ  ни  одного  М"Ь- 
ста,  не  заполненнаго  живо- 
писью: куполы  и  своды,  ст'й- 
ны  и  столбы,  апсиды,  амбра- 
зуры оконъ,  панели  (поло- 
тенца) и  входы  носятъ  на 
себ"^  печать  живописнаго 
искусства.  Мертвыя  массы 
здан1я  оживлены  иязыкомъ 
наглядныхъ  формъ  -возв^Ь- 
шаютъ  славу  Бож1ю  и  домо- 
строительство спасен1я  че- 
лов"Ьческаго". Западное  вл1я- 
Н1е  въ  сильной  степени  об- 
наруживается зд^ськакъ  въ 
выбор'Ь  сюжетовъ  (короно 
ван'1е  Богоматери,  п'Ьснь  п-^с- 
ней  и  др. ).  такъ  и  въ  стил'Ь — 
въ  стремлен1и  къ  природ'й 
и  роскоши  формъ,  и  въ  ино- 
странныхъ  костюмахъ.  Но 
это  вл1ян1е  не  убиваетъ  зд'Ьсь 
и  русской  самобытности: 
русск1й  храмъ  съ  русскими 
маковицами  въ  изображен1и 
литург1и  въ  алтар"^,  остро- 
гомъ  въ  вид'Ь  ряда  заострен- 
ныхъ  бревенъ  въ  изсбражен1и  темницы  1оанна  Предтечи,  ростовск1е  святители 
въ  алтарной  апсиде,  русск1е  князья  въ  малой  северо-восточной  апсид-^  —  все 
это  явные  показатели  русской  самобытности.  Даже  въ  трактован1и  сюже- 
товъ. заимствованныхъ  изъ  западныхъ  гравюръ,  живописцы  обнаруживаютъ 
наклонность  къ  самобытности:  они  переработываютъ  западные  рисунки 
прим-^нительно  къ  требован1ямъ  русской  среды,  привыкшей  къ  традиц10н- 
ной  русской  иконограф|и. —  Въ  ц-^льной  росписи  храма  преобладаютъ  старыя 
темы,  но  ихъ  обработка  отличается  необычайною  широтою:  зд"Ьсь  мы  ви- 
димъ  не  только  ветх!й  и  новый  зав-^тъ.  но  и  мног1я  событ1я  изъ  церковной 
истор1и,  поучительныя  сцены  изъ  патериковъ  и  ив'Ьтниковъ.  какихъ  н'Ьтъ 
ни  въ  греческой,  ни  въ  западной  иконограф1и. 

Стенописи  алтаря  им-^ютъ  символико-литургическ1Й  характеръ.  На  пла- 
фоне—  изображен1е  церковной  п-^сни  .О  теб%  радуется,  благодатная,  всякая 
тварь"  (рис.  374).  Въ  алтарной  апсиде — литург1Я,  прим^^нительно  къ  тол- 
кован1ю  на    литург1ю,    приписываемому    въ    нашихъ    древнихъ    рукописяхъ 
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Рис.   .4  74.  фреска  Яросл.  ц.  Гоанна  Предтечи  въ 
Толчковь — „о  теб-Ь  радуется". 


св.  Григор1ю  Богослову:  представленъ  св.  Григор1Й  Б.  въ  саккосе  и  омо- 
форе на  каеедр-Ь;  его  окружаютъ  св.  епископы  и  д!аконы.  Какъ  видно 
изъ  надписи,  это — Григорж  Б.  о5ъясняетъ  значен1е  литург1и.  Дап-Ье:  д1а- 
конъ  съ  ораремъ  стоить  предъ  царскими  вратами;  вэзл^  него  молящ1йся 
народъ;  надпись:  егда  д|аконъ  вэзглашэеть,  д1аволъ  зубы  скргжещетъ ; 
тогда  ангелъ  Господень  снидетъ  съ  неба  и  ввгржетъ  его  въ  огнь  неугаси- 
мый. Обстановка  простая:  храмъ  московской  архигекгуры;  вместо  высокаго 
иконостаса  одинъ  только  „деисись".  Малый  входъ:  д"1аконъ  идетъ  съ  Еван- 
гел1емъ,  за  нимъ  свяшенникъ.  Вверху  Бэгъ  Огецъ.  Чтен1е  Евангел1я:  д1а- 
конъ  читаетъ  Евангел1е,  народъ  слушаетъ;  вверху  Св.  Троица,  ангелы  и  ог- 
ненные херувимы;  надпись:  „егда  д1аконъ  св.  Евангел1е  читаетъ,  тогда  изъ 
устъ  его  пламень  огненный  исхэжцзетъ".  Святая  свлгымъ:  вэзл^  престола 
свяшенникъ  и  д1аконъ,  къ  нимъ  подходитъ  народъ  дпя  причащен1я;  на  пре- 
стол'Ь  чаша,  въ  которой  лежитъ  Мтаденецъ  I.  Хригтосъ;  сзерху  слэгаегъ 
ангелъ  съ  ножомъ  въ  рук-^  и  касается  имъ  груди  Младенца.  Эгэ,  оче- 
видно,  моментъ  пресушествлен1я.  Вверху  Бэгъ  Отецъ  и  проч. 

Это  толкован'|е,  нев"Ьрно  приписанное  св.  Григорию  Б.,  есть  компиля- 
тивный трудъ  неизв'^стнаго  лица,  въ  основу  котораго  положены  толкован1я 
изв^стныхъ  греческихъ  литургистовъ  Софрэн1я  1ерусалимскаго,  Германа 
Константинопольскаго  и  Симеона  Солунскаго.  Но  въ  немь  настойчиво 
проводится  мысль  о  пресушествленж  св.  даровъ,  направленная,  очевидно, 
противъ  протестантовъ.  Содержан1е  его  въ  нашихъ  сг^нописяхъ  передано 
въ   „виршахъ". 

На  ряду  съ  этимъ  памятникомъ,  переносяшимъ  мысль  и  воображен1е 
въ  м|ръ  горн1Й,  иконописцы  пользуются  дпя  росписи  того  же  алтаря  еше 
другимъ,  сроднымъ  съ  нимъ  по  духу:  они  изоЗражаютъ  чудесныя  со5ыт1я, 
записанныя  въ  лимонаряхъ  или  цвйтникахъ.  Составляя  плэдъ  благочести- 
выхъ  размышлений,  по  преимуществу  отшельниковъ  востока,  заключая  въ 
себ'Ь  множество  назидательныхъ  мыслей,  изложенныхъ  въ  форм^  пов'Ь- 
ствован"1Й  легендарнаго  характера,  сборники  эти,  уже  самою  таинственност1Ю 
разсказа,  обращен1емь  къ  высшимъ  идеальнымъ  интересамъ,  къ  сверх- 
чувственному и  чудесному,  идеальною  обрисовкою  отшельническаго  жит1я, 
удаленнаго  отъ  М1рскихъ  заботъ  и  огорчен1Й,  должны  были  обращать  на 
себя  вниман1е  любителей  назидательнаго  чтен1я  и  находить  широк1Й  до- 
ступъ  въ  среду  книжныхъ  людей.  Значительное  распространен1е  ихъ  въ 
Росс1и  въ  XVII  и  XVIII  вв.  подтверждается  многочисленными,  дошедшими 
до  насъ,  списками  и  печатными  издан!ями  ихъ.  Переходя  въ  сознан1е  чи- 
таюшихъ  людей,  содержан1е  этихъ  сборниковъ  проникло,  наконецъ,  и  въ 
росписи  нашихъ  храмовъ,  въ  вид"^  назидательныхъ  изо6ражен1й,  прилич- 
ныхъ,  по  соображен1Ю  иконописиевъ,  православному  алтарю.  Такъ,  въ  томъ 
же  алтар"^  нашли  свое  художественное  выражен1е  разсказы  лимонарей  и 
ив']Ьтниковъ  объ  Ефрем-к    комесЬ  и  его    работник-Ь— смиренномъ    епископе, 
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о  столпнике  еретик^Ь,  объ 
оклеветанномъ  епископ-^, 
посаженномъ,  по  нав'Ьтамъ 
злыхъ  людей,  въ  тюрьму, 
но  оказавшемся  праведни- 
комъ,  достойнымъ  вид'Ьть 
т-клесными  очами  сошеств1е 
св.  Духа  на  св.  дары  эъ  мо- 
ментъ  ихъ  пресушествлен1я. 
Этотъ  посл-Ьдн1Й  разсказъ  и 
его  выражен1е  въ  стЬнопи- 
сяхъ  храма  направлены  къ 
обличен1Ю  протестантовъ.  Та 
же  самая  тенденшя  прохо- 
дить въ  алтарномъ  изобра- 
жен1и  сараиинскаго  иаря  Дм- 
филоха,  который,  войдя  въ 
христ1анск1й  храмъ,  увид-^лъ 
— какъ  священникъ  «р^Ьзадъ 
отроча",  равно  какъ  и  въ 
изображен1и  н'^коего  жидо- 
вина,  получившаго  во  время 
литург'т  частицу  евхарист1и, 
оказавшуюся  т-^ломъ  Хри- 
стовымъ,  им'Ьюшимъ  т-^лес- 
ный  видъ  и  т.  д. 
Заслуживаютъ  также  зд'^сь  вниман1я  иконографическ1Я  композии1и. 
основные  мотивы  которыхъ  взяты  изъ  западной  иконограф1и  но  прекрасно 
перед-Ьланы  русскими  мастерами.  Это  „Премудрость  созда  себ%  домъ" 
{рис.  375)  и  особенно  „Плоды  стралан1Й  Христовыхъ"  (рис.  376).  Представ- 
ленъ  крестъ  и  на  немъ  распятый  I.  Христосъ  въ  терновомъ  в'^нк%.  Въ  ру- 
кахъ  I.  Христа  раздранные  свитки.  Концы  крестнаго  древа  расцв^кли  и  изъ 
ив-^товъ  выступаютъ  руки:  одна  рука  держитъ  молотъ  и  угрожаетъ  аду, 
представленному  въ  вид'Ь  огненной  пасти,  наполненной  демонами  и  греш- 
никами и  прикованной  ц-^пью  къ  нижнему  концу  креста;  другая  рука  ме- 
чемъ  поражаетъ  смерть,  сидящую  на  кон%,  третья  держитъ  ключъ  и  откры- 
ваетъ  двери  рая.  четвертая  возлагаетъ  в-^нецъ  на  церковь  Христову,  въ 
которой  находятся  четыре  Евангелиста;  въ  букетахъ  также  представлены 
оруд1я  страдан1Й  I.  Христа,  ангелъ,  принимаюш1Й  кровь  изъ  ребра  I.  X.  и 
проч.  Этотъ  процв-^тш1й  или  живой  крестъ  первоначально  явился  въ 
искусств-^  западномъ  въ  XV  в.  Въ  Парижскомъ  музе-Ь  Клюни  находится 
подобная    картина  изъ    собран1я    Соммерара  (рис.   377).    Въ    искусство  Мо- 
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Рис.   375.   Фреска  яросл.  и.  |оанна  Предтечи  —  Премудрость 
созда  себ-Ь  домъ. 


I 


Рис.  377.  Французская  картина- 
живой  крестъ  (1а  сго1х  У1уап1е.) 

сковское  она  перешла  чрезъ  посред- 
ство юго-западныхъ  гравюръ  XVII  в., 
въ  которыхъ    встр^^чается    тотъ  же 
сюжетъ.  Но  русск1Й  художникъ  пе- 
реработалъ  западную  картину:  оли- 
цетворен1е    синагоги    въ  вид-Ь  жен- 
шины  онъ  зам-Ьнилъ  смертью  (ске- 
летъ),  олицетворен1е  церкви  въ  вид-Ь  женшины  онъ  зам-^нилъ  изображен1емъ 
пятиглавой     московской    церкви.    Изм-^нены   также  и  друпя  подробности  и 
даже  самый  стиль  живописи. 


Рис.  376.  Фреска  Яросл.  ц.  1оанна  Предтечи 
—  плоды  страдан1й  Христовыхъ. 


XXIV. 
Русск1я  иконы  въ  связи  съ  греческими. 

Иконы  деревянныя",  на  первыхъ  порахъ  русскаго  христианства,  шли  къ 
намъ  изъ  Царьграда  и  Корсуня.  Не  мало  было  у  насъ  и  въ  К1ев-Ь,  и  въ 
Новгород-Ь  греческихь  иконописиевъ.  Отъ  грековъ  научились  иконописан1ю 
и  русск1е  мастера.  Исконное  предан1е  (печерск1Й  патерикъ)  выдЪляетъ  изъ 
ряда  русскихъ  иконописцевъ  XI  в.  препод.  Алимп1я  печерскаго.  Такъ  какъ 
спросъ  на  иконы  былъ  очень  большой,  то  и  число  иконописцевъ  было 
весьма  значительно;  иконы  нужны  были  не  только  для  храмовъ  Бож1ихъ. 
но  и  для  часовенъ  и  для  каждаго  частнаго  дома:  по  древне-русскому  обы- 
чаю, передн1Й  уголъ  дома  долженъ  быть  украшенъ  св.  иконами.  По  всей 
вероятности  не  поздн-^е  XI— XII  в.  были  уже  устроены  иконописныя  школы, 
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Рис.  378.  Икона  —  Серг1й  и  Вакхъ  (К1евск1и 
церковно-археоп.  музей). 

сперва  въ  К|ево-печерскомъ  монастыр-^  и 
при  арх1ер1Йскомъ  дом±.  въ  Новгород-^,  а 
потомъ  при  монастыряхъ  новгородскихъ — 
Юрьевомъ,  Янтон1евомъ  и  Хутынскомъ.  Съ 
течен1емъ    времени    так1я     школы  [распро- 


Рис.  379.  Икона  —  Никопейя  (соборъ 
св.  Марка  въ  Венещи). 


Рис.  380.  Образъ   Мануила   царя 
(Моск.  Усп.  соборъ). 


странились  по  всей  Росс1и,  особенно  въ 
Москве  и  Владим1ро-Суздальской  области. 
Начало  иконописан1я  (на  деревянныхъ 
доскахъ)  до  недавняго  времени  скрыто 
было  отъ  насъ.  Но  археологическ1я  из- 
сл1ьдован1я,  произведенныя  въ  Египте  въ 
коиц^  XIX  в.  и  въ  начал-^  XX  в.  даютъ  осно- 
ван1е  предполагать,  что  оно  явилось  не 
поздн'^е  IV — V  в.  Деревянныя  иконы -пор- 
треты и  собственно  иконы  найдены  были 
тамъ.  Часть  иконныхъ  портретовъ,  вм'Ьст'Ь 
съ  гробницами,  находится  въ  Берлинскомъ 
музе%,  часть  въ  новомъ  Московскомъ  му- 
зе'Ь,  а  воскомастичныя  древн^йш1я  иконы 
въ  К1евскомъ  церковно  -  археологическомъ 
музе'Ь:  таковы  иконы  Серг1я  и  Вакха  (рис 
378).  Въ  Венешанскомъ  соборе  св.  Марка 
находится  древн'Ьйшая  икона  Богоматери- 
поб'^дительнииы  (никоп1а,  рис  379).  Къ 
X — XI  в.  относится  образъ  Спасовъ  въ  Мо- 
сковскомъ Успенскомъ  соборе,  бывш1Й 
сперва  въ  Новгород-^  и  приписываемый 
иарю  греческому  Мануилу  (рис  380).  Гре- 
ческая икона  Господа  Вседержителя  XV  в. 
въ  Петроградскомъ  музе"^  Императора  Але- 
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Рис.  382.  Распят1е  1.  X.  (Музей  Алекс.  111). 


Рис.381.  Господь  Вседержитель 
ХУв.  (Музей  Александра  III). 

ксандра  111  (рис.  381).  Тамъ  же 
прекрасная  визант1Йская  икона 
распят1Я  1.  Христа  съ  предстоя- 
щими   XIV— XV    в.    (рис.  382), 
икона  св.  Георг1я  Победоносца 
на  кон±.  съ  пажемъ  (рис.383), 
икона  св.  1оанна  Предтечи  (рис. 
384),  икона  архид1акона  Стефана  (рис.  385),  Рождества  Христова  (рис  386), 
деисисъ  (рис.  387),    небесная  литурпя  (рис.    388)  и  др.     Предан1е  о  корсун- 
скихъ  иконахъ  всегда  живо    было    въ  Росс1и,  и  даже     въ  настоящее    время 
число  корсунскихъ  иконъ,    особенно  иконъ  Бо- 
гоматери,   сохранившихся    въ  разныхъ    м-Ьстахъ 
Росс1и,  весьма  значительно.   Къ  сожал'Ьн1Ю,  век 
эти  иконы  подверглись  неоднократнымъ  исправ- 
лен1ямъ    и    переписк'Ь,    а    потому    большинство 
ихъ     совершенно     утратило    древн1й    характеръ 
корсунской    иконописи    и  лишь  немног!я  сохра- 
нили слабый  сл^Ьдъ  отдаленной  корсунской  ста- 
рины: такова    корсунская  икона    Богоматери  въ 
Новгородскомъ    Соф1йскомъ   собор'Ь    (рис  389). 
Какъ  иконописан1е  древне-греческое  отличалось 
велич1емъ,    простотою    и  глубиною    внутренняго 
содержан1я,  согласованнаго  съ  церковнымъ  пре- 
дан1емъ  въ  широкомъсмысл'Ь  слова,  а  съ  вн'Ьш- 
ней  стороны  величавою  красотою  формы,  такъ 


Рис.  383.  Св.  Георг1й  (Музей 
Алекс.  III). 
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Рис.  384.  Св.  1оаннъ  Предтеча  (Музей  Алекс.  III). 


Рис.  385.  Св.  первомуч.  архид1аконъ 

Стефанъ  (Муз.  Алекс.  III). 


И  древн'Ьйш1я  русск1я  иконы  были  писаны    въ  томъ  же    дух-Ь  и  характер-^: 
въ  нихъ  чувствуется  созерцан1е  в-^рующей    души,  простота   в%ры,  сладость 

церковная.  Отпечатокъ  русской  народной  чув- 
ствительной души  нашелъ  себ'Ь  м'Ьсто  вь  рус- 
скихъ  иконахъ,  хотя  ни  одинъ  изъ  русскихъ 
иконописиевъ  не  заботился  о  проявлен1и  сво- 
ихъ  индивиду- 
альныхъ  осо- 
бенностей. Ср. 
икону  Богома- 
тери Умилен1е 
итало-греческа- 
го  письма  (рис. 
390). 

Техническая 
сторона древне- 
русскаго  иконо- 
писан1я  заклю 
чалась  въ  сл-]Ь- 
дуюшемъ.  Вы- 
биралась для 
Рис.  386.  Рождество  Христово  . 

(Муз.  Алекс.  III).  ИКОНЫ    кр-^пкая 


Рис.  387.  Деисисъ  (Муз.  Алекс.  III). 
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Рис.   388.  Икона  —  литург1я  (Муз.  Алекс.   III). 


Рис.  389.  Корсунская  икона  Богоматери 
(Соф.  соб.  въ  Новгород-Ь). 


сухая    доска  —  липовая,    кипарисовая,    чинаровая     или  дубовая:    она  почти 

всегда    им-Ьла  форму    четыреугольную;    иногда  равнялась  она  одной    пяди, 

иногда    доходила    до  аршина    и  болЪе.     Отъ 

этого  различ1я  въ  величин-Ь  произошли  назва- 

Н1Я  иконъ:    пядница,  локотница,  пятилистовая 

или    пятивершковая,  шестивершковая    и  т.  д. 

Толщина  иконы  отъ  Ь-2  вершка  до   1   в.  При- 

готовлен1е    доски    состояло    въ  сл'Ьдуюшемъ: 

на    лицевой    сторон^Ь    ея    д-Ьлали  выемку  въ 

средин"Ь,    оставляя    широк1я    выпуклыя   поля; 

съ  задней    стороны    скр-^пляли    доску  одною 

или    двумя  поперечными    шпонами;    лицевую 

сторону  доски    проклеивали  съ  и'Ьл1Ю  предо- 

хранен1я  доски  и  левкаса  отъ  сырости.  Зат-Ьмъ 

брали  кусокъ  холста  величиною    въ  иконную 

доску    и  наклеивали    его    на    доску,  — -  чтобы 

лучше  держался  левкасъ.  На  холстъ  (=паво- 

лока)    накладывали    левкасъ,    состояш1Й    изъ 

толченаго  алебастра  съ  клеемъ.  Левкасъ  але-    р^^   390.  Икона  Богоматери  „Умилеже- 

баСТрОВЫЙ     (въ    новой    практике    М'ЬЛОВОЙ)    со-  (Муз.  Алекс.  Ш). 
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Рис.  391.  Икона  Бориса  и  Гл-Ьба 
Х1Л  в.  (Музей  Алекс.  111). 


ставляетъ  грунтъ  изображен1я.  Посл'Ь  того, 
какъ  онъ  высыхалъ,  его  скребли  ножами  и 
выглаживали  хвошемъ.  и  на  немъ  писали 
изображен1е:  сперва  выводили  острою  иглою 
по  левкасу  рисунокъ  изображен1я  и  потомъ 
раскрашивали  его.  Краски  назывались  вапами 
или  шарами  (отсюда  —  „шаровное  письмо", 
ср.  повапленный  гробъ)  и  разводились  на 
яичномъ  желтке.  Иконописцы,  по  различ1ю 
спе111альностей,  разд'Ьлялись  на  н-^сколько 
группъ;  знаменшики  (изготовляли  весь  рису- 
нокъ иконы),  лииевщйки  (писали  головы  и 
лица),  доличные  (писали  отъ  головы  до  ногъ). 
травщики  (писали  деревья,  травы,  палаты), 
златописиы  (накладывали  золото),  левкащики 
(накладывали  левкасъ). 

По  различ1ю  иентровъ,  гд%  сосредото- 
чивалось иконописан1е.  и  эпохъ  а  также  и 
самаго  характера  иконнаго  письма,  вся  на- 
личность памятниковъ  иконописан1я  обычно 
сводится  къ  н^сколькимъ  группамъ  или  иконо- 
писнымъ  школамъ,  в'Ьрн'Ье — пошибамъ. 

Вопросъ  о  русскихъ  иконописныхъ  школахъ — одинъ  изъ  самыхъ  тем- 
ныхъ  вопросовъ.  Какъ  количество  этихъ  школъ,  такъ  и  наименован1я  ихъ,. 
время,  къ  которому  он-^  относятся,  ихъ  взаимоотношен1я  и  главн%йш1я  чер- 
ты ихъ  различ!й. — все  это  еше  не  выяснено  съ  достаточною  полнотою  и 
опред-^ленност1ю.  Главными  иконописными  школами  признаются  три:  Нов- 
городская, Московская  и  Строгановская. — Въ  первоначальную  эпоху  до  мон- 
гольскаго  ига  иконописиы  русск1е  подражали  греческой  иконописи,  какъ 
показываютъ  это  насгЬнныя  живописи  К1ева,  Новгорода  и  Владим1ра,  Но 
и  зд-^сь  уже  встр-^чаются  отд-^льные  прим-^ры.  когда  русск1е  иконописцы 
выходятъ  изъ  колеи  подражан1я,  наприм-Ьръ  при  изображен1и  русскихъ  свя- 
тыхъ  Бориса  и  Гл-^ба  (рис.  391).  великаго  князя  Ярослава  съ  семействомъ 
въ  К1евскихъ  фрескахъ  и  князя  Ярослава  въ  фрескахъ— нередицкихъ.  Уже 
въ  этихъ  первыхъ  попыткахъ  нельзя  не  видеть  сл-^довъ  русской  самобыт- 
ности: въ  нихъ  оказывается  живое  чувство  красоты,  гармон1и  красокъ  и 
личной  наблюдательности  въ  репродуки1и  русскихъ  княжескихъ  костюмовъ. 
Въ  XIV"  стол'Ьт1и  ясно  обнаруживается  иконописная  Новгородская  самобыт- 
ная школа.  Начало  ея  относится  къ  первой  половин-^  XIV  в-Ька.  Хорошимъ 
образиомъ  этой  эпохи  служитъ  икона  св.  Георг1я  Поб^^доносца  „въ  д'Ья- 
Н1яхъ''  въ  Музе-^  Императора  Александра  III:  въ  средин-Ь  иконы  изображенъ 
св.  Георпй  на  кон^Ь,  а  по  полямъ — эпизоды    изъ  истор'т   мучен|й    св.  вели- 
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Рис.  393.  Часть  иконы  св.  Георг1я 
XIV  в. — св.  Георг1й  въ  темниц-Ь. 


комученика  (рис.  392—  ^/те'мпн'й"'''""'"'*'' 
395).  Рисунокъ  иконы 
довольно  р"Ьзк1й;  фи- 
гуры коротк1я  въ  7 — 7  Ч 
головъ;  выражен1ели11ъ 
строгое,  величествен- 
ное, спокойное;  коли- 
чество красокъ  —  не- 
большое—6— 7;  склад- 
ки одеждъ  шаблонны. 
Въ  то  время,  какъ  на 
в      -,-   и         „  визант1йскихъ   иконахъ 

Рис.  За/.   Часть  Новгор.  иконы 

св.  Георг1я  XIV  в.— св.  Георпй  СКЛадки    ОДеждъ,    обле- 

сокрушаетъ  идолозъ  (Муз.  гаЮЩ1Я      формы      Т-^ла 
Алекс.  III).  ^    '^  ' 

ТОЧНО  обрисовываются  широкими  штрихами,  и  подъ 
складками  чувствуется  т-Ьло,  на  новгородскихъ  иконахъ  складки  становятся 
условными  и  формы  т-Ьла  исчезаютъ:  и  это  вполн-^  естественно  для  холодной 
Руси,  кутающейся  въ  шубы.  Вместо  мягкихъ  складокъ  появляются  различные 
знакомые  узоры  на  самыхъ  матер1яхъ  одеждъ,  взятые  изъ  живой  д-Ьйстви- 
тельности.  Овалъ  лица,  продолговатый  на  визант1Йскихъ  иконахъ,  перехо- 
дитъ  въ  широколицый  округлый  типъ.  Скалистый  визант1йск1Й  пейзажъ  пе- 
реходитъ  въ  шаблонъ:  скалы  становятся  уступами  остроугольной  формы,  даже 
простыми  мелкими  черточками,  разбросанными  въ  разныхъ  направлен1яхъ. 
Краски  нанесены  густо. — Выше  иконы  св.  Георпя  въ  художественномъ 
отношен1и  стоитъ  икона  Новгородскаго  церковно-археологическаго  музея 
„моляш1еся  новгородцы"  XV  в.  (рис.  396).  Ни  самобытность  письма,  ни 
принадлежность    ея  къ  числу    иконъ    новгородскихъ,    очевидно,    не    могутъ 

быть  оспариваемы. 

Во    второй     половин-^ 

XIV  вЪка    наступаетъ    пе- 

р10дъ    полнаго     расцв-^та 

новгородской    иконописи. 

Во  глав^Ь  новаго  художе- 

ственнаго  движен1я  сталъ 

Андрей  Рублевъ — монахъ, 

сперва    Троице-Серг1евой 

лавры,    а    потомъ  Спасо- 

Андрон1ева        монастыря. 

Скончался     въ     глубокой 

старости  около  1430  г.  Ис- 

ходнымъ  пунктомъ  иконо- 
писной 'д"Ьятельности  Ан- 


\'ЛНЦА. 


Рис.  384.  Часть  иконы  св. 

Георг1я  XIV  в. — мучен1е  св. 

Георгия. 


Рис.  395.  Часть  иконы  св. 

Георг1Я  XIV  в.— копесован1е 

св.  Георг1я. 
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Рис.  396.   Икона     „молящ1еся    новго- 


дрея  Рублева  была  иконопись  новгородская. 
Съ  нея  началось  его  обучен1е  и  на  ней  вос- 
питалъ  онъ  свой  художественный  талантъ. 
Предположен1е,  что  Андрей  Рублевъ  чрезъ  по- 
средство грека  ©еофана.  работавшаго  въМо- 
скв-^  вм'Ьст'Ь  съ  нимъ,  познакомился  съ  жи- 
вописью ранняго  итальянскаго  возрожден1я  въ 
школ"Ь  С1ЭНСКОЙ  и  усвоилъ  это  художественное 
направлен1е,  пока  еше  не  можетъ  считаться 
твердо  обоснованнымъ,  и  мы  полагаемъ,  что 
нашъ  художникъ  могъ,  независимо  отъ  италь- 
янскихъ  образиовъ,  силою  своего  таланта 
осуществить  идеальныя  задачи  иконописан1я. 
Андрею  Рублеву  приписываются  мног1я  ико- 
ны; но  только  одна  изъ  нихъ  —  икона  Св. 
Троицы    ветхозав'Ьтной    въ   Троиие-Серг1евой 

родцы-  XV  в.    (Новгород,    церковно-    лавр-^,  недазно  расчищенная,  несомн-^нно  при- 
археологич.    музей).  ^  х. 

надлежитъ  ему  (рис.  397).     И    по  этой  иконъ 

можно  судить  о  характер'^  иконописи  Андрея  Рублева.  Иконное  письмо 
Я.  Рублева  тонкое,  высокаго  качества,  краски  наложены  тонкимъ  слоемъ. 
Общая  композиц1я  иконы  прекрасная,  хотя  и  простая.  Типы  ангеловъ  уми- 
лительные, черты  лииъ  тонк1я,  фигуры  стройныя,  красивыя,  симметричныя, 
позы  естественныя,  руки  красивыя,  пальиы  длинные;  локоны  роскошные. 
Вся  сиена  бес%ды  ангеловъ — оживленная,  въ  ней  зам-Ьтно  чувство  и  глу- 
бокое настроен1е.  Вс^^  эти  черты  обычно  встр-^- 
чаются  въ  лучшихъ  произведен1яхъ  итальян- 
скихъ  художниковъ  XIII  — XIV"  в.,  особенно  — 
Дучч10  с1Энскаго. 

Школа  Андрея  Рублева  оказала  огром- 
ное вл1ян1е  на  иконописан1е  не  только  XV 
в'Ька,  но  и  въ  последующее  время,  и  его 
иконы  долгое  время  считались  образцовыми. 
Въ  этомъ  смысл"Ь  рекомендуетъ  ихъ  Сто- 
главый соборъ,  явно  выд'Ьляя  иконы  Рублева, 
какъ  образцовыя,  изъ  ряда  другихъ  русскихъ 
иконъ.  Во  второй  половин-^  XV  в.  д-Ьло  на- 
чатое А.  Рублевымъ  продолжаетъ  художникъ 
Д"юнис1й,  съ  которымъ  мы  уже  познакоми- 
лись при  обозр'^н!и  ст"кнописей  выше.  Къ  со- 
жал%н1ю,  иконы  Д10нис1я  вс"^  переписаны 
и  не  расчищены.  Для  образца  даемъ  одну 
изъ  нихъ  —  икону  Одигитр1и     изъ   иконостаса 


Рис.  397.  Икона  св.  Троицы— монаха 
Андрея  Рублева  (Моск.  Троице- 
Серг.  лавра). 
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Рис.  399.  Икона — Господь  Вседержитель 
письма  Прокопья  Чирина  (Муз.  Алекс.  III). 


Рис.  398.  Икона  Богоматери  XV — 
XVI  в.  письма  Д1онис1я    (Волоко- 
ламский монастырь). 


1осифо-Волоколамскаго  монастыря  (рис. 
398). 

Какъ  Андрей  Рублевъ,  такъ  и  Д10- 
НИС1Й  съ  сыновьями,  исходя  изъ  новгородскихъ  иконописныхъ  традишй,  да- 
леко подвинули  впередъ  новгородскую  иконопись;  но  всЬ  они  работали 
уже  въ  Москв^Ь,  а  потому  и  дальн^Ьйшее  движен1е  ея  должно  было  проис- 
ходить въ  той  же  Москв-Ь,  а  не  въ  Новгород-^,  утратившемъ  къ  тому  вре- 
мени свою  самостоятельность.  Расцв-^тъ  московской  иконописной  школы 
относится  ко  времени  приблизительно  отъ  XV  в.  до  половины  XVII  в.  Лица 
изображаемыхъ  святыхъ  выражаютъ  не  столько  строгость,  сколько  умиле- 
н1е;  складки  и  контуры  одеждъ  становятся  бол'Ье  мягкими;  колоритъ  теп- 
лее, въ  немъ  преобладаютъ  теплые 
желтоватые  тоны.  Палатное  письмо — 
пышн'Ье,  ч'Ьмъ  въ  новгородской  иконо- 
писи, и  отличается  тонкост1Ю  и  тша- 
тельност1ю.  Изъ  обширной  массы  пре- 
красныхъ  мастеровъ,  принадлежав- 
шихъ  къ  московской  школ'Ь,  обратимъ 
вниман1е  на  иконы  Прокоп1Я  Чирина, 
XVI  —  XVII  в.,  котораго  въ  старину 
называли  „мудръйшимъ  иконопис- 
цемъ".  Его  иконы  въ  музе^  Импера- 
тора Александра  III  (рис.  399),  въ 
Никольскомъ  единов-^рческомъ  мона- 
стыр-Ь  (рис.  400),  на  моек.  Рогожскомъ 


Рис.  400.  Икона— Нерукотворенный  образъ 

письма  Прокоп1я  Чирина    (Никольск.  еди- 

нов4рч.  кладбище  въ  Москве). 
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кладбиш'Ь  (рис  401)  отличаются  истинною 
красотою  иконописныхъ  формъ  и  необычай- 
ною ТОНКОСТ1Ю  исполнен1я.  Прекрасны  иконы 
Никиты  Павловна  (рис  402)  и  множество 
другихъ  (рис.  403). 

Расширен1е  образовательныхъ  средствъ 
въ  Москве  и  участ1е  въ  иконописан1и  самого 
митрополита  Макар'1я  оказало  сильное  воз- 
д'Ьйств1е  на  расширен1е  иконографическихъ 
иикловъ  и  композишй.  Теперь  вошли  въ  ико- 
нописный оборотъ  сложныя  символическ1я 
композии1и — Хвалите  Господа  съ  небесъ,  сим- 
волъ  в'Ьры,  Единородный  Сынъ  Слово  Бож1е, 
Ты  еси  ■1ерей  во  в^къ,  акаеистъ  Пресв.  Бого- 
родиц'Ь  и  т.  д.  Въ  это  время  начинается  до- 
вольно близкое  знакомство  нашихъ  иконопис- 
иевъ  съ  искусствомъ  западно-европейскимъ; 
но  оно  отражается  лишь  слегка  въ  наклон- 
ности н'Ькоторыхъ  иконописиевъ  къ  округленности  и  красот'Ь  формъ,  но 
не  разрушаетъ  еше  ц'Ьльности  старыхъ  иконографическихъ  традии1й.  Въ 
этомъ  пер1од'^  появилась  также  иконописная  школа  Строгановская,  осно- 
ванная именитыми  людьми  Строгановыми.  По  своему  характеру  она  сходна 
съ  школою  московскою.  Къ  числу  ея  бол'Ье    или    мен'Ье    характерныхъ  от- 


Рис.  401.  Икона — Господь  Вседер- 
житель   Прок.    Чирина    (Рогож. 

клапб.  въ  Москве). 


Рис.  402.  Икона  деисисъ — письма 

Никиты  Павловна  1633   г.  (Моск. 

Новод%вич1й  монастырь). 


Рис.  403.  Икона  Эммануилъ  москов- 
скихъ  писемъ  (Муз.  Алекс.  III). 
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Рис.    404.    Икона — Борисъ    и    Гл-Ьбъ 

Строгановскихъ  писемъ  XVII  в.  (Муз. 

Алекс.  III). 


Рис.  405.   Икона — беодоръ    Страти- 

латъ    Строгановскихъ   писемъ  (Муз. 

Александра  III). 


ЛИЧ1Й  относятъ  тщательность  въ  отд-Ьлк-Ь  фигуръ,  разнообраз1е  въ  лииахъ 
и  яркость  красокъ.  Высокой  степени  совершенства  строгановск1е  иконо- 
писцы достигли  въ  изображен1яхъ  мелкихъ:  на  небольшихъ  иконахъ  они 
могли  съ  усп-Ьхомъ  писать  множество  мин1атюрныхъ  фигуръ,  снабжать  ихъ 
множествомъ  мельчайшихъ  надписей  и  отд^^лывали  вс^  мельчайш1я  де- 
тали съ  зам-^чательною  чистотою.  Сюда  относятся  строгановск1я  иконы  въ 
музе-]Ь  Александра  III  —  Борисъ  и  Гд-Ьбъ  (рис.  404),  беодоръ  Стратилатъ 
(рис  405),  Димитр1Й  царевичъ  (рис.  406),  1оаннь  воинъ  (рис.  407)  и  др. 


Рис.  406.  Икона — св.  царевичъ  Ди- 

митр1й.  Строган,   письма  (Муз. 

Алекс.  III). 


Рис.  407.  Икона — св.  |оаннъ  воинъ 
Строган,  писемъ  (Муз.  Алекс.  III). 
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Во  второй  половин-^  XVII  в.  господствующее  положен1е  занимаетъ 
царская  иконописная    школа.  Начало  этого    учрежден!я    восходить    еше  къ 

XVI  в-^ку;  но  оно  становится  особенно  зам'Ьтнымъ  и  выдающимся    только    въ 

XVII  в.  Школа  эта  была  правительственнымъ  учрежден1емъ  съ  спе111альными 
июлями,  ранговыми  отлич1ями  иконописиевъ  и  инструки1ями.  Лииа,  принад- 
лежаш1я  къ  этой  школ-^,  находились  въ  ближайшемъ  распоряжен1и  царя: 
они  исполняли,  по  его  приказан1ю,  различныя  иконописныя  работы  въ 
московскихъ  соборахъ.  монастыряхъ,  приходскихъ  иерквахъ  и  палатахъ  и, 
подобно  чиновникамъ.  пользовались  казеннымъ  жалованьемъ  и  выдачею 
въ  натур-й  корма  въ  вид"Ь  хл-^ба,  ржи,  питья  разнаго  и  проч.  Въ  случаяхъ 
экстренныхъ,  когда  наличныя  работы  превышали  силы  этой  корпораши, 
выписывались  еше  изъ  разныхъ  м'^стъ  Росс1и  кормовые  иконописиы,  кото- 
рые во  время  исполнен1я  работъ  пользовались  кормовыми  выдачами,  а 
зат-^мъ,  по  окончан1и  д-Ьла,  возвращались  къ  своимъ  обычнымъ  занят1ямъ. 
Художественный  иензъ  для  этихъ  иконописиевъ  былъ  очень  не  высокъ. 
Отъ  нихъ  требовалось  ум'^нье  писать  иконы  подъ  руководствомъ  избран- 
ныхъ  знаменщиковъ  и  съ  готовыхъ  образиовъ.  Во  второй  половин'Ь  XVII  в- 
въ  сред'Ь  этой  школы  появилось  н'^сколько  талантливыхъ  людей,  которые 
внесли  въ  иконопись  искру  оживлен1я,  хотя  ей  и  не  суждено  было  разлиться 
въ  сильное  пламя  возрожден1я.  Это  была  царская  школа  временъ  царя 
Алексея  Михайловича  съ  Симономъ  Ушаковымъ  во  глав%. 

Симонъ  Ушаковъ  принадлежалъ  къ  числу  жалованныхъ  царскихъ  ико- 
нописцевъ.  Знаменщикъ  по  професс1и,  онъ  выд"Ьлялся  изъ  среды  сотовари- 
щей оригинальностью  своего  воззр"Ьн1я  на  церковное  искусство.  Образовавъ 
вокругъ  себя  небольшую  группу  иконописцевъ,  онъ  явился  посл-^дователь- 
нымъ  новаторомъ  въ  русской  иконописи  и  старался  поколебать  въ  прин- 
цип'Ь  устар'^лыя  воззр'^н1я  на  иконопись.  Устар-^лое  русское  воззр'Ьн1е  на 
иконопись,  какъ  ремесло,  предполагающее  подражательность  древнимъ 
образцамъ,  оставалось  еше  въ  сил%  ко  времени  выступлен1я  на  художе- 
ственное поприше  С.  Ушакова,  и  онъ,  какъ  воспитавш1Й  свой  художествен- 
ный вкусъ  на  т-^хъ  же  древнихъ  образцахъ,  а  съ  произведен1ями  иностран- 
ныхъ  художниковъ  познакомивш1йся  лишь  чрезъ  посредство  за-^зжихъ  ма- 
стеровъ,  не  мечталъ  о  совершенной  реформ-^  русской  иконописи;  онъ 
признавалъ  важность  русскихъ  традиц10нныхъ  формъ.  и  все  его  новшество 
заключалось  въ  требован1и  изящества  и  красоты  этихъ  формъ;  крайн|й  кон- 
серватизмъ,  по  вэззр'Ьн1Ю  Ушакова, — Я8лен1е  ненормальное.  Такой  взглядъ 
явился  у  него  подъ  вл1ян1емъ  знакомства  съ  произведен1ями  западнаго 
искусства:  онъ  вполн-Ь  сочувствуетъ  иностраннымъ  произведен1Ямъ  худож- 
никовъ. рекомендуетъ  почитать  ихъ  и  допускать  въ  православные  храмы. 
Мысль  сама  по  себ'Ь  не  новая.  Сл"Ьды  западныхъ  вл1ян1Й  у  насъ  зам'Ьчаются 
уже  и  въ  бол"Ье  раннее  время:  но  зд%сь  ново  открытое  и  настойчивое 
заявлен1е  о  необходимости  реформы.  С.  Ушаковъ  старался  установить  новый 
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Рис.  408.  Икона  -      Нерукотворенный 

образъ  Симона  Ушакова  (Ризница 

Троице  Серг.  лавры). 


художественный    приниипъ:     онъ    открыто 

протестуетъ  противъ  рутины,  рекомендуетъ 

уничтожить  ее  совершенно  и  на  м1Ьст-к  ея 

утвердить    новую    художественную    школу- 

Въ  сущности,  онъ  не  хот-Ьлъ  совершеннаго 

уничтожен1я     визанлйско-русскихъ     иконо- 

писныхъ    предан1Й,    но,    приглядевшись  къ 

западнымъ    образцамъ,    желалъ   стряхнуть 

съ  русской  иконописи  копоть  и  грязь.    Та- 

кимъ  вэззрен1емъ  была  проникнута  школа 

Ушакова.  Что  оно  не  оставалось  лишь  тео- 

ретическимъ    мечтан^емъ,    но  прим-Ьнялось 

къ  д'Ьлу,    доказательствомъ    этому  служатъ 

дошедш1я    до    насъ    произведен1я    С.  Уша- 
кова. Состоя  на  государевой  спужб^,  Уша- 

ковъ    писалъ   иконы   и   вообш,е    занимался 

художествомъ    по  заказу    иаря;    но  вм'Ьст'Ь 

съ  т'Ьмъ,    онъ  находилъ  время   и  для  част- 

ныхъ  работъ;  эти-то  частныя  работы  и  сохра- 
нились до  насъ.  Таковы  иконы:  Неруко- 
творенный образъ  въ  Троице-Серг1евой 
лавр-^  (рис.  408),  Господь  Вседержитель  въ 
Новод'Ьвичьемъ  монастыр-^  въ  Москв-Ь  (рис. 
409].  Характеръ  ихъ  живописный.  Глав- 
н-Ьйшая  часть  иконописныхъ  произведен1Й 
Ушакова  находится  въ  московской  церкви 
Грузинской  Бож1Й  Матери.  Одно  изъ  са- 
мыхъ  видныхъ  м'Ь.стъ  занимаетъ  зд"Ьсь  икона 
Благов-Ьшен1я,  писанная  Ушаковымъ  въ 
1659  г.  Она  им-Ьетъ  сл'Ьдуюшую  надпись: 
„написася  С1я  икона  къ  и.  Св.  Троииы,  строе- 
н!е  гостя  Григор1я  Никитникова,  что  въ  Ки- 
та^Ь  город^й.  Писа  до  лицъ  сей  образъ  Яковъ 
Казанецъ  до  лииъ  же  (ону)  икону  довер- 
шилъ  Гавр1илъ  Кондрэтьевъ,  лица  у  кои 
иконы  писалъ  Симонъ  Эедоровъ,  сынъ 
Ушаковъ.  Написася  отъ  создан1я  М1ра  7167 
г.,  отъ  воплошен1я  Сына  Бож1я  1659  г.  1юля 
въ  28  день".  Таким ь  образомъ  икона  эта 
написана  тремя  иконописцами  того  време- 
ни,—  иконописцами  лучшими,  какъ  это  видно 
изъ   документовъ    Оружейной  палаты.     Но 
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Рис.  409.  Икона  Господь  Вседер- 
житель С.  Ушакова  (Новод%вич1й 
монаст.  въ  Москве.). 


участ1е  самого  Ушакова  не  ограничилось  зд^Ьсь  писан1емъ  однихъ  ликовъ: 
онъ,  какъзнаменшикъ,  составлялъ  рисунокъ  для  иконы,  сл^Ьдоват.,  емупринад- 
лежитъ самая  видная  художественная  часть  ея.  Въ  обычномъ  иконописномъ 
ремесл-^  переводъ  рисунка  съ  готоваго  образца,  конечно  не  представляетъ 
никакого  затруднен1я;  но  Ушаковъ  смотр-^лъ  на  это  иначе.  Удерживая  ос- 
новныя  иконографическ1я  формы,  зав^шанныя  предан1емъ,  онъ  въ  то  же 
время  не  подчинялся  рабски  этому  предан1ю  и  въ  многочисленныхъ  дета- 
ляхъ  традииюнныхъ  формъ  позволялъ  себ-^  отступлен1я  и  творчество.  Центръ 
иконы  составляетъ  изображен1е  благов-^шен1я.  Художникъ  взялъ  обычный 
древн1Й  переводъ  „съ  рукод'Ьльемъ";  но  такъ  какъ  въ  то  время  входилъ 
уже  въ  употреблен1е  и  другой  переводъ  „съ  книгою",  то  Ушаковъ  присо- 
единилъ  и  книгу  и  такимъ  образомъ  соединилъ  два  перевода  въ  одной 
картин-^.  Не  описывая  подробностей  этой  картины,  отм-Ьтимъ  лишь  то,  что 
ея  исполнен1е  отличалось  особенною  тщательностью:  вс^  мельчайш1я  де- 
тали обработаны  тонко  и  старательно:  особенно  хороши  палаты,  представ- 
ЛЯЮШ1Я  см^шен1е  разнообразныхъ  стилей.  Вокругъ  этого  центра  разм'Ь- 
шены  11  клеймъ  меньшихъ,  представляюшихъ  11  кондаковъ  акаеиста.  Изъ 
нихъ  особенно  зам'кчательно  по  драматизму  сюжета  первое  клеймо:  Взбран- 
ной  воевод'Ь  поб'Ьдительная.  Картина  представляетъ  избавлен1е  Константи- 
нополя отъ  непр1ятелей.  Вдали  виденъ  самый  городъ  съ  церквами  и  баш- 
нями въ  род"^  минаретовъ,  справа  другой  городъ,  въ  которомъ  изображено 
благов-Ьщен1е;  тутъ  же— ц'Ьлый  ландшафтъ — горы  и  деревья,  внизу  бурное 
море.  Изъ  городскихъ  воротъ  вы^зжаетъ  толпа  греческихъ  всадниковъ  и 
вступаетъ  въ  битву  съ  непр1ятельскою  конницею.  Непр1ятель  взбирается 
на  ст-^ны  города,  но  встр-^чаетъ  сопротизлен1е  грековъ.  Дад-^е  изъ  города 
выступаетъ  священная  процесс1я  съ  иконами  Нерукотвореннаго  образа  и 
Богоматери  и  множествомъ  духовенства;  процесс1я  приближается  къ  морю; 
патр1архъ  погружаетъ  въ  воду  часть  ризы  Богоматери,  и  неожиданно  со- 
вершается чудо:  море  взволновалось:  непр1ятельск1е  корабли  пошли  ко 
дну,  только  мачты  ихъ  и  головы  непр1ятельскихъ  воиновъ  тамъ  и  сямъ  мель- 
каютъ  среди  разъяренныхъ  волнъ. 

Отъ  Ушакова  и  его  школы  осталось  много  иконъ:  кром"Ь  уже  упо- 
мянутой Грузинской  церкви  въ  Москве,  он-Ь  находятся  въ  моек.  Новод^- 
вичьемъ  монастыр-Ь,  во  Флорищевой  пустыни  Владим1рской  губ.,  а  въ  со- 
бор"Ь  Ростовскомъ  подъ  штукатуркою  скрыта  настенная  живопись;  сохра- 
нилось также  н"Ьсколько  гравюръ  и  много  коп1Й  съ  иконъ  Ушакова,  а  въ 
С1йскомъ    иконописномъ    ПОДЛИННИК"^  несколько  иконописныхъ    образцовъ. 

Царская  школа  второй  половины  XVII  в.  сильно  поколебала  традии1он- 
ныя  основы  русскаго  иконописан1я. 
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XXV. 
М-Ьры  къ  улучшен1Ю  русскаго  нконописан!я. 

Прогрессивное  направлен1е  иконописи  въ  XVI  в.  не  могло  вдругъ  об- 
нять всЬ  слои  русскаго  общества  и  захватить  всю  огромную  массу  иконо- 
писцевъ.  Д  спросъ  на  иконы  былъ  огромный.  Распространен1е  христ1анства 
по  окраинамъ  Руси,  построен1е  множества  храмовъ  требовало  множества 
иконъ.  Въ  Москв-Ь.  Новгород-^  и  Пскове  лучш1е  иконописиы  стояли  на  вы- 
сот-^ положен1я;  другое  д-^ло  заурядная  толпа  иконописцевъ,  особенно  въ 
провинц1альной  глуши.  Не  им-^я  ни  достаточной  подготовки  къ  д-Ьлу,  ни 
хорошихъ  образцовъ,  иконописцы  эти,  по  словамъ  Стоглаваго  собора  (1551  г.), 
стали  писать  иконы  „не  учася  и  не  по  образиамъ,  а  отъ  самомышлен1я, 
своими  догадками,  писали  скоро,  небрежно  и  продавали  дешево  простымъ 
людямъ".  На  это  и  обратилъ  вниман1е  Стоглавый  соборъ.  Опред'Ьлен1я  Сто- 
глава заслуживаютъ  вниман1я  по  сл^дуюшимъ  причинамъ:  1)  они  объяс- 
няютъ  намъ  взглядъ  отиевъ  собора  на  иконописан1е;  2)  отм^чаютъ  наряду 
съ  хорошими  сторонами  иконописан1я  въ  XVI  в,  особенно  его  слабыя  сто- 
роны, и  3)  предлагаютъ  рядъ  м"^ръ,  направленныхъ  къ  устранен1ю  зло- 
употреблен1Й. 

Главная  и  существенная  черта  обшихъ  опред^лен1Й  Стоглава  объ  ико- 
нописан1и,  изложенныхъ  въ  43  глав-^,  состоитъ  въ  томъ,  что  иконы  должны 
быть  писаны  по  образу,  подоб1ю  и  существу;  он-Ь  должны  соотв^Ьтствовать 
выражаемой  ими  сущности  и  представлять  собою  коп'ж  съ  лучшихъ  древ- 
нихъ  иконъ,  а  не  произвольныя  измышлен1я  иконописиевъ.  Въ  другомъ 
м-Ьст-^  тотъ  же  Стоглавъ  признаетъ  такими  образцовыми  произведен1ями  — 
иконы  греческихъ  иконописцевъ,  а  также  иконы  „пресловущихъ  русскихъ 
мастеровъ",  въ  томъ  числ-^ — изв-Ьстнаго  монаха  Троице- Серг1ева  монастыря 
Андрея   Рублева  (гл.  41). 

Высш1Й  надзоръ  за  иконописангемъ  и  иконописцами  Стоглавъ  предо- 
ставляетъ  митрополиту,  арх1епископамъ  и  епископамъ.  которые  въ  свою 
очередь,  каждый  въ  своей  епарх1и,  должны  избрать  нарочитыхъ  мастеровъ 
и  поручить  имъ  ближайшее  наблюден1е  надъ  вс-^ми  иконописцами  (ср. 
также  гл.  27).  М^ра  эта  въ  принцип-^  должна  быть  признана  целесообраз- 
ною: епископы  лучше,  ч-^мъ  М1ряне,  могли  оц-Ьнить  какъ  достоинство  вы- 
ражен1я  иконы  и  ея  соотв-етств1е  или  несоотв-Ьтств1е  съ  древнимъ  преда- 
Н1емъ,  такъ  и  ея  художественныя  стороны.  Притомъ,  такъ  какъ  въ  старину 
некоторые  изь  епископовъ  сами  занимались  иконописан1емъ,  то  они  могли 
быть  компетентными  судьями  даже  и  въ  иконописной  техник-^,  таковы: 
самъ  предс-Ьдатель  Стоглаваго  собора  митрополитъ  Макар1Й,  митр.  Вар- 
лаамъ,  митр.  Аванас1й,    митр.    Симонъ,    ростовск1Й    арх1епископъ    веодоръ, 
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св.  митр.  Петръ.  При  дворахъ  патр1арховъ,  арх1епископовъ  и  епископовъ, 
равно  какъ  и  при  монастыряхъ,  существовали  издревле  иконописцы  и 
иконописныя  школы,  которыя,  по  самому  положен1ю  своему,  должны  были 
находиться  подъ  непосредственнымъ  надзоромъ  духовной  власти.  Факты  эти 
показываютъ,  что  въ  старину  наши  1ерархи  и  духовенство  не  только  при- 
лагали заботы  объ  иконописан1и,  но  и  были  нередко  знатоками  его  и  ком- 
петентными ц'Ьнителями.  Вотъ  почему  Стоглавъ  и  предоставляетъ  высш1Й 
надзоръ  за  иконописан1емъ  1ерархической  власти. 

Кром^Ь  этого  обшаго  опред'^лен1Я  объ  иконахъ,  Стоглавый  соборъдалъ 
отв^Ьты  по  вопросамъ  иконограф1И,  предложеннымъ  самимъ  иаремъ  Ива- 
номъ  Васильевичемъ  Грознымъ.  Первый  вопросъ  касался  изо6ражен1я  св. 
Троицы  въ  вид-Ь  трехъ  ангеловъ,  явившихся  Дврааму,  а  именно:  сл^Ьдуетъ 
ли  у  вс^хъ  трехъ  ангеловъ  писать  нимбъ  съ  крсстомъ,  или  только  у  одного 
срелняго,  а  у  двухъ  остальныхъ  безъ  креста.  Существо  вопроса  заключает- 
ся въ  томъ,  что  крестчатый  нимбъ  въ  иконографж  усвояется  только 
I.  Христу,  а  потому,  если  онъ  усвоенъ  на  икон-^  только  среднему  ангелу, 
то  выходить,  какъ  будто,  что  Аврааму  явилась  не  Св.  Троица,  а  Богъ  и 
два  ангела.  Соборъ  не  вошелъ  въ  подробное  разсмотр'Ьн1е  этого  вопроса, 
въ  виду  недостатка  основан1Й  въ  иконописной  практик-^  для  опред^лен- 
наго  его  р"кшен1я  и  постановилъ:  писать  Св.  Троицу,  какъ  писали  греческ1е 
живописцы  и  какъ  писалъ  Андрей  Рублевъ  и  проч1е  пресловущ1е  живо- 
писцы и  подписывать  »Св.  Троица",  а  отъ  своего  замышлен1я  ничтоже 
претворяти. 

Второй  вопросъ  царя  состоитъ  въ  сл^дующемъ:  можно  ли  на  иконахъ 
вм'йст-^  съ  святыми  допускать  изображен1я  лицъ  не  святыхъ  и  даже  еще  жи- 
выхъ,  напр.  царей,  1ерарховъ  и  т.  п.  Для  прим^Ьра  царь  указалъ  на  иконы 
„Пр1идите  люд1е.  тр1ипостасному  Божеству  поклонимся  и  Тихвинскую  икону 
Богоматери  въ  д'^ян1яхъ".  гд-Ь  въ  нижнемъ  ряду  иконописцы  пишутъ  царей, 
князей  и  народъ.  молящ1Йся  Богу  и  Богоматери.  А  эти  цари  и  князи  ,еше 
живи  суть".  Очевидно.  р^Ьчь  идетъ  о  портретныхъ  изображен1яхъ  на  ико- 
нахъ—царей,  князей  и  т.  п.  Соборъ  призналъ  возможнымъ  допустить  на 
иконахъ  подобныя  изображем1я  и  при  этомъ  указалъ  на  подходящ1е  древн1е 
прим-^ры  изображен1Й  на  иконахъ  Воздвижен1Я  честнаго  креста  и  Покрова 
Пресв.  Богородицы. 

Спустя  три  года  посл-^  Стоглава  въ  Москве  созванъ  былъ  новый  со- 
боръ (1354  г.)  по  д%лу  дьяка  Висковатаго.  Вн^Ьшняя  сторона  этого  д"Ьла 
заключается  въ  сл-^дуюшемъ.  Въ  1547  г.  пожаръ  въ  Москв-Ь  истребилъ  много 
церквей  и  иконъ.  Сгор'Ьли  также  и  царск1я  палаты.  И  вотъ,  вскор"^  посл^^ 
пожара  государь  отправляетъ  пословъ  за  иконами  въ  Новгородъ.  Смоленскъ, 
Дмитровъ  и  Звенигородъ.  Не  мало  было  привезено  иконъ  и  изъ  другихъ 
м'Ьстъ,  и  поставлены  он'Ь  были  въ  Благов'^щенскомъ  собор'Ь  на  время,  пока 
будутъ  написаны  новыя  иконы.  Вскоре  р^^шено  было  приступить   къ  напи- 
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сан1Ю  и  новыхъ  иконъ.  Такъ  какъ  въ  Москве  не  оказалось  достаточнаго  ко- 
личества хорошихъ  мас^еровъ,  то  государь  вел-^лъ  послать  за  иконопис- 
цами въ  Новгородъ,  Псковъ  и  друг'|е  города.  Иконописцы  явились:  имъ  на- 
значены были  работы,—  однимъ  писать  иконы  для  Благов^Ьшенскаго  собора, 
другимъ  подписывать  царск1я  палаты.  Свяшенникъ  Сильвестръ,  которому 
поручень  былъ  главный  надзоръ,  распред'Ьлилъ  работы  между  иконопис- 
цами. Спустя  некоторое  время  иконы  были  написаны  и  поставлены  въ  Бла- 
гов'Ьшенскомъ  соборе.  Народъ  сталъ  охотно  посещать  соборъ  и  молиться 
новымъ  иконамъ.  Но  въ  числ-^  посетителей  оказался  дьякъ  Висковатый,  чело- 
в'Ькъ  начитанный,  ревнитель  старины.  Присматриваясь  къ  новымъ  иконамъ, 
онъ  нашелъ  въ  нихъ  новшества,  несогласныя  съ  древнимъ  предан1емъ,  излиш- 
нюю иконописную  свободу  и  неясность  въ  изображен1яхъ.  Онъ  сталъ  распро- 
странять въ  народ'Ь  слухъ  о  допущенныхъ  въ  новыхъ  иконахъ  неправдахъ  и 
произвелъ  смуту  въ  народ'Ь;  явился  къ  митр.  ААакар1Ю  съ  письменнымъизло- 
жен!емъ  своихъ  сомн-Ьн!й.  Митрополитъ  доложилъ  о  томъ  государю,  и  вотъ, 
въ  январ'Ь  1554  года,  созванъ  былъ  въ  Москв^Ь  соборъ,  выслушалъ  сомн'Ьн1я 
и  возражен1я  Висковатаго  и  призналъ  ихъ  несправедливыми  и  хульными.  Въ 
наказан1е  за  хулен1е  св.  иконъ  Висковатый  на  три  года  былъ  отлученъ  отъ 
св.  причаст1я. — Личность  Висковатаго — типъ  ревнителя  старины  въ  узкомъ 
смысл^Ь  этого  слова,  р-йшен1я  собора  шаблонны.  Т%мъ  не  мен^Ье  въ  этомъ 
д-Ьл'Ь  данъ  богатый  матер1алъ  для  характеристики  русскаго  иконописан1я 
въ  XVI  в. 

Висковатый  обратилъ  внимание  на  то,  что  на  новыхъ  иконахъ  Благо- 
в'Ьщенскаго  собора  написаны  новые  сюжеты  и  въ  иконографическихъ  ти- 
пахъ  допущено  разнообраз1е,  несогласное  съ  древнимъ  прелан1емъ.  Эта 
ссылка  показываетъ,  что  д'Ьйствительно  въ  то  время  старая  иконографиче- 
ская традишя  не  им-Ьла  уже  прежняго  значен1я:  вводились  новые  сюжеты, 
изм'княлись,  по  произволу  художниковъ,  иконописныя  „подоб1я"  или  иконо- 
графическ1е  типы.  Зат^мъ,  Висковатый  обратилъ  вниман1е  на  изображен1е 
Господа  Саваоеа  въ  образ'Ь  старца  и  утверждалъ.  что  этого  изображен1я 
въ  старину  не  было,  да  и  нельзя  изображать  Бога  Отца,  такъ  какъ  Его 
никто  и  никогда  не  видалъ.  Возражен1е  верное  съ  исторической  точки 
зр^н1я.  Въ  XVI  в.  изображен1е  Бога  Отца  въ  образ'Ь  старца  явилось  у  насъ  подъ 
вл1ян1емъ  западной  иконограф1и;  и  не  безъ  основан1я  оно  было  запрещено 
на  большомъ  Московскомъ  собор^Ь  1667  года.  Дад-^е:  на  т-^хъ  же  иконахъ 
распятый  I.  Христосъ  изображенъ  былъ  въ  образ'Ь  ангела  съ  крыльями 
(рис.  410).  Висковатый  считалъ  это  произведен1емъ  западнымъ.  И  это  в-Ьрио: 
прототипъ  этого  изображен1я  встр-^чается  на'западныхъ  памятникахъ  XII — XIII  в. 
Руки  распятаго  I.  X.  на  этихъ  иконахъ,  по  словамъ  Висковатаго,  были 
„не  простерты",  а  сжаты.  Это  опять  признакъ  натуралистической  тенденши, 
перешедшей  къ  намъ  съ  запада.  Изображен1е  I.  X.  въ  образ'Ь  царя  Давида 
въ   корон^Ь,  съ  мечемъ,  с^дяшаго  на  крест']Ь,  противъ  котораго  протестовалъ 
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Рис.  410.  Икона — „ты  еси  1ерей  во 
вйкъ"  (Музей  Алекс.  III). 


Висковатый,  хотя  и  можетъ  быть  оправдано 
ссылками  на  ветх1й  и  новый  зав^тъ,  гд"Ь  въ 
пророчественныхъ  м-Ьстахъ  Ь  Христосъ  назы- 
вается е.иаремъ  С10нскимъ  (Псал.  II,  6),  вож- 
демъ  воинства  Господня  (1ис.  Нав.  V,  13 — 16), 
Наремъ  иарствуюшихъ  'и  Господомъ  господ- 
ствуюшихъ,  и.аремъ  и  Первосвященникомъ, 
принесшимъ  себя  "въ  жертву  за  людей  (Евр. 
VII,  21;  IX,  9 — 28);  т-Ьмъ  не  мен^Ье  оно  соста- 
вляетъ  новшество,  вошедшее  вънашуиконо- 
граф|ю  въ  XVI  в%к%.  На  иностранное  заим- 
ствован1е  указываетъ  и  отмеченное  Виско- 
ватымъ  изображен1е  ,пляшуш,ей  женки"  въ 
палатахъ  государя. 

Розыскъ  по  д'^лу  дьяка  Висковатаго — 
р'Ьдк1Й  памятникъ,  характеризуюш,1й  совре- 
менное ему  состоян1е  русскаго  искусства  и  ико- 
нограф|и.  Отсюда  мы  узнаемъ  о  появлен1и  у  насъ  въ  XVI  в-^к-Ь  многихъ  но- 
выхъ  сюжетовь, — особенно  символическихъ  и  догматическихъ.  Теперь  входить 
въ  обычай  украшен1е  палатъ  живописью  эмблематическаго  характера.  Изъ 
другихъ  источниковъ  мы  знаемъ,  чтотеперь  процв"Ьтала  въ  Москв-Ь  и  живопись 
наст-^нная  въ  храмахъ,  и  живопись  мин1атюрная.  По  ходу  д-Ьла  Висковатаго 
видно,  что  широкая  волна  новшествъ  быстро  охватила  центры  тогдашняго 
русскаго  просв-Ьшен1я  и  искусства.  Русское  общество  не  усп-^вало  свык- 
нуться съ  новыми  художественными  движен1ями:  отсюда — недоум-кн1я  Виско- 
ватаго, просв-Ьшенн^йшаго  челов-^ка  того  времени;  отсюда— и  затруднен1я 
отиевъ  собора,  призванныхъ  къ  разр-Ьшен1ю  этихъ  недоум-Ьн1Й.  Къ  поло- 
вин-^ XVI  в.  явно  наступилъ  ужс  переворотъ  въ  русской  живописи,  создалось 
новое  направлен1е.  Висковатый  былъ  противникомъ  этого  направлен1я;  за 
нимъ  должна  была  стоять  толпа,  всегда  склонная  къ  консерватизму.  Но 
отцы  собора  1554  г.  относились  снисходительно  къ  новшествамъ  въ  иконо- 
писи, оц'Ьнивая  ихъ  съ  точки  зр"Ьн1я  теоретической,  но  не  исторической: 
основной  принципъ  ихъ  — соглас1е  изображен1Й  съ  требован1ями  богослов- 
ской мысли,  между  т^мъ  какъ  принципъ  Висковатаго  безусловное  сохране- 
Н1е  древняго  иконописнаго  предан1я:  „до  насъ  положено,  и  лежи  оно  свято 
во   в'Ьки   В'^КОВЪ". 

Вся  совокупность  м-Ьръ  КЪ  улучшен1Ю  иконописан1я  въ  XVII  в.  сво- 
дится КЪ  тремъ  группамъ:  одн-Ь  изъ  нихъ  им-Ьютъ  своимъ  прецметомъ  част- 
ные иконографическ1е  сюжеты  и  подробности:  друг1я  им-Ьютъ  въ  виду  пре- 
гражден1е  доступа  въ  русскую  иконограф1ю  западныхъ  новшествъ.  третьи 
направлены  къ  устранен1Ю  крайностей,  происходяшихъ  отъ  неграмотныхъ 
простецовъ    иконописцевъ  и    къ  лучшей  постановк'^    иконописан1я.  Первая 
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группа  опред-Ьлен1Й  принадлежитъ  Московскому  собору  1667  г.  Въ  списк-к 
соборныхъ  опред^лен1Й  она  носитъ  назван1е  о  иконописиахъ  и  о  Саваов%. 
Соборъ  подтверждаетъ  необходимость  особыхъ  надзирателей  надъ  иконо- 
писан1емъ,  запрешаетъ  изображать  Бога  Отиа,  потому  что  никто  и  никогда 
Его  не  вид-Ьлъ;  запрешаетъ  неправильное  перстосложен1е  на  иконахъ  и — 
изображен1е  моек,  святителей  Петра,  Ялекскя  и  1оны  въ  б^лыхъ  клобу- 
кахъ. 

Вторая  группа  м-кропр1ят1Й  XVII  в.  касается  западныхъ  новшествъ-  Ху- 
дожественныя  произведен1я  запада  широко  распространялись  теперь  раз- 
ными путями:  въ  вид^  картинъ,  гравюръ  и  металлическихъ  изд-^л1Й  и  при- 
нимались многими  русскими  благосклонно.  Самъ  царь  оказывалъ  запад- 
нымъ  художникамъ  благосклонное  вниман1е.  По  прим'Ьру  царя  и  русск1е 
бояре  стали  вводить  западную  живопись  не  только  въ  свои  палаты,  но  и 
въ  храмы.  Чтители  иконописной  старины  не  замедлили  возвысить  свой 
голосъ  противъ  западныхъ  новшествъ.  Патр1архъ  Никонъ  приказалъ  со- 
брать отовсюду,  даже  изъ  домовъ  знатныхъ  бояръ,  иконы  новаго  запад- 
наго  письма  и  р^кшился  въ  присутствж  самого  иаря  произнести  надъ  ними 
роковой  приговоръ.  Произошло  это  въ  нед^йлю  православ!я  въ  Успенскомъ 
со5ор"Ь.  Патр1архъ  призналъ  беззакон1емъ  писать  иконы  по  франкскимъ 
образиамъ  и  предалъ  анаеем-Ь  всЬхъ,  кто  будетъ  писать  или  держать  у 
себя  так1я  иконы,  а  собранныя  иконы  вед-Ьлъ  зарыть  въ  землю.  Эта  круп- 
ная м-кра  произвела  въ  Москв-Ь  волнен1е...  Однако  никто  не  оспаривалъ 
западныхъ  новшествъ  въ  анаеематствованныхъ  иконахъ.  Очевидно, западная 
гравюра  сд'^лала  свое  Д'Ьло.  Въ  конц'Ь  этого  стол'Ьт1я  патр.  1оакимъ  горько 
жаловался  на  гравюрныя  изображен1я:  ,мног1е  торговые  люди,  говорилъ 
онъ  въ  приписк-Ь  къ  своему  духовному  зав-кшан1Ю,  покупаютъ  листы  на 
бумаге  печатные  н'Ьмеик1е,  а  продаютъ  н'Ьмцы  еретики,  лютеры  и  каль- 
вины,  по  своему  ихъ  проклятому  мн-^н1Ю  и  неправо  на  подоб|е  лииъ  своея 
страны  и  въ  одеждахъ  своихъ  странныхъ  н'Ьмеикихъ,  а  не  съ  древнихъ 
подлинниковъ,  которые  обр'Ьтаются  у  православныхъ;  а  они  еретики  св. 
иконъ  не  почитаютъ  и  ради  бумажныхъ  листовъ  иконное  почитан1е  пре- 
зирается". Обстоятельство  это  дало  поводъ  патр.  1оакиму  совершенно  воспре- 
тить, какъ  печатан1е  священныхъ  изображен1Й  на  бумаге,  такъ  и  продажу 
ихъ  и  т^Ьмъ  бол'Ье  употреблен1е  ихъ  въ  иерквахъ  и  домахъ  вм'Ьсто  иконъ. 
М%ра  оказалась  недействительною,  и  гравировка  иконъ  продолжалась  и 
посл^  того,  несмотря  на  неоднократныя  запрещен|'я  со  стороны  правитель- 
ства и  духовенства. 

Третья  группа  м'кропр1ят!й  направлена  противъ  злоупотреблен1Й  со 
стороны  малограмотныхъ  иконописиевъ.  Сюда  относится  грамота  трехъ 
патр1арховъ  —  Паис1я  александр1Йскаго,  Макар1я  ант10Х1Йскаго  и  1оасафа 
московскаго  (12  мая  1668  г.)  и  особенно  грозный  иарск1Й  указъ  (октябрь  1668  г.). 
въ  которомъ,  между  прочимъ,   сказано    было:    вЪдомо    великому  Государю 
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учинилось,  что  въ  Москве  и  въ  городахъ,  и  въ  слободахъ,  и  въ  селахъ,  и 
въ  деревняхъ  объявились  мног1е  иконописиы,  которые  пишутъ  иконы  не 
по  древнимъ  хорошимъ  образиамъ...  Къ  тому  же  еще  суздальскаго  у%зда 
въ  с  Холу-^  поселяне,  неразум-Ьющ1е  прочитан1я  книгь  Божественнаго  пи- 
сан1Я,  пишутъ  св.  иконы  безъ  всякаго  разсужден1я  и  страха.  И  велик1Й 
Государь  указалъ...  иконы  писать  самымъ  искуснымъ  иконописиамъ,  которые 
им-Ьютъ  у  себя  древн1е  переводы  (образиы),  а  не  искуснымъ,  особенно 
холуянамъ,  иконъ  не  писать.  Купцамъ  запрещается  держать  дурныя  иконы. 
Вс^  иконописиы  подчиняются  надзору  лучшихъ  иконописцевъ.  Во  глав-й 
надзора   поставленъ  былъ  Симонъ  Ушаковъ. 

Въ  1707  г.  при  император'^  Петр-Ь  I  учреждена  была  особая  „палата 
изуграфствъ  исправлен1я''.  Палата  изографствъ  была  каниелярскимъ  учреж- 
ден1емъ.  Во  глав-^  ея  былъ  поставленъ  художникъ  Зарудный;  въ  помощ- 
ники ему  даны  были  подъяч1е  «старые  и  молодые,  сторожа  и  солдаты 
московскаго  гарнизона".  Бол^Ье  30  л-Ьтъ  существовала  эта  палата:  но  какъ 
учрежден1е  мертвое  канцелярское,  она  никакой  пользы  д-Ьлу  иконописан1я 
не  принесла.  Въ  кони'Ь  кониовъ  Зарудный  попалъ  подъ  судъ  за  взяточни- 
чество и  умеръ,  а  палата  изуграфствъ  исчезла.  Кстати  зам-^тимъ,  что,  во 
время  переписки  по  д-^лу  объ  учрежден1и  палаты  изуграфствъ,  особымъ 
указомъ  св.  Синода  (1707)  запрещены  были  р^Ьзныя  и  л-^пныя  изображен1я, 
и  только  въ  вид-Ь  изъят1я  допушены  были  „искусныя"  изображен1я  этого 
рода  на  высокихъ  м'йстахъ  въ  храмахъ. 

Въ  1761  году  св.  Синодомъ  назначенъ  былъ  новый  руководитель  и 
иензоръ  иконописи— изв-^стный  художникъ  Алексей  Днтроповъ.  Но  будучи 
хорошимъ  художникомъ,  Днтроповъ  не  им'Ьлъ  яснаго  Г1редставлен1я  о  рус- 
ской иконописи  и  иконографт  и,  какъ  видно  изъ  его  донесен1Й  Синоду, 
сбивалъ  иконописцевъ  съ  традии10ннаго  пути  и  такимъ  образомъ  вместо 
пользы  приносилъ  вредъ  д-Ьлу.  — Каниелярск1Й  формализмъ  и  неопреде- 
ленность воззр'Ьн1Й  на  задачи  иконописан1я  —  плох1е  спутники  улучшен1я  иконо- 
писи. Древн1я  основы  иконописи  въ  XVIII  в.  были  расшатаны,  и  въ  такомъ 
вид^е  русское  иконописан1е  перешло   въ  XIX  в^^къ. 

Въ  тридиатыхъ  годахъ  XIX  стол-ет1я  въ  св.  Синод'Ь  вопросъ  о  м-Ьрахъ 
къ  улучшен1ю  русскаго  иконописан'1Я  поставленъ  былъ  весьма  широко. 
Затребованы  были  мн-Ьн1я  по  этому  предмету  епарх1альныхъ  епископовъ. 
Мн-Ьн1я  эти  оказались  крайне  разнообразными,  и  д%ло  широко  задуманное 
неожиданно  остановилось  и  сдано  въ  архивъ. 

Въ  настоящее  время  русское  иконописан1е  состоитъ  подъ  покровитель- 
ствомъ  Высочайше  учрежденнаго  Комитета  попечительства  о  русской  ико- 
писи,  на  попечен1и  котораго  находятся  иконописныя  школы  въ  Мстер"Ь, 
Палех-Ь  и  Холук  Владим1рской  губ.  и  въ  Борисовк-^  Курской  губ. 
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XXVI. 


Русск1е  иконописные  подлинники 


Русск1е  иконописные  подлинники,  подобно  греческимъ,  предназнача- 
лись въ  руководство  художникамъ  и  иконописиамъ:  ониуказываютъ  формы 
изображен1й  сложныхъ  и  единоличныхъ  и  технику  иконописную.  Въ  ряду 
дошедшихъ  до  насъ  старинныхъ  памятниковъ  этого  рода  прежде  всего 
различаются  дв^Ь  группы  подлинниковъ:  лицевые  и  теоретическ1е;  первые — 
сборники  иконописныхъ  образцовъ,  начертанныхъ  на  бумаге,  въ  вид-Ь  про- 
рисей,  вторые  содержатъ  въ  себ%  лишь 
теоретическ1я  описан1я  изображен1Й,  но 
самыхъ  изображен1Й  не  им-Ьютъ. 

Луч1111Й  изъ  вс^хъ  лицевыхъ  под- 
линниковъ— подлинникъ  Лнтон1ева  С1Й- 
скаго  монастыря,  находяш1йся  теперь  въ 
библ10тек%  Императорскаго  общества 
любителей  древней  письменности.  Это 
сборникъ  бумажныхъ  переводовъ  съ  раз- 
ныхъ  иконъ,  которыми  пользовались  въ 
своей  иконописной  практик"к  мастера 
Днтон1ева  С1йскаго  монастыря.  Въ  конц^Ь 
XVII  в^Ька  отд^льныя  тетради  этихъ  пе- 
реводовъ, принадлежавшихъ  разнымъ 
лииамъ,  соединены  были  вм^Ьст^,  при- 
чемъ  предпринята  была  попытка  систе- 
матизац!и  этого  обширнаго  иконографи- 
ческаго  матер1ала,  не  доведенная,  впро- 
-чемъ,  до  конца.  Надъ  этою  работою  тру- 
дился, повидимому,  иконописецъ  Ой- 
скаго  монастыря  чернецъ  Никодимъ  (впосл'Ьдств!и  архимандритъ),  знатокъ 
иконописнаго  д-Ьла.  Онъ  старался  собрать  воедино  разрозненные  листы 
изображен1Й,  написанныхъ  на  одн-к  и  т^  же  темы  художниками  и  иконо- 
писцами разныхъ  м'Ьстъ  и  временъ:  зд'Ьсь  находятся  снимки  съ  иконъ. 
приписываемыхъ  ев.  Лук-Ь,  митрополиту  Петру,  царю  Мануилу,  также  съ 
иконъ  Прокопья  Чирина  (рис  411,  412,  413  и  414),  знаменщика  и  мудр-Ьй- 
шаго  иконописца,  государевыхъ  изографовъ  Симона  Ушакова  (рис.  415, 
416  и  417)  и  0едора  Евтих1ева,  знаменщика  Москалева.  Снимки  съ  изобра- 
жен1й  Спасителя,  Богоматери,  апостоловъ  и  н-Ькоторыхъ  святыхъ,  а  также 
съ  иконъ  символическихъ  и  праздниковъ  церковныхъ.  М'Ьстный  отгЬнокъ 
сообщаютъ  ему   снимки  съ  изображен1Й    с^верно-русскихъ  святыхъ,    р-Ьдко 

211 


Рис.  411.  Икона  Господь  Вседержитель 
Прок.  Чирина  (Сжск1й  подлинникъ). 


встр-Ьчающ1еся  въ  обычной  иконопис- 
ной практик-^.  Такимъ  образомъ,  уже 
по  своему  основному  содержан1Ю  С1Й- 
СК1Й  сборникъ  отличается  отъ  другихъ 
^4;  лицевыхъ  подлинниковъ  (напр.  Стро- 
гановскаго),  въ  которыхъ  иконографи- 
ческ1Й  матер1алъ  расположенъ  въ  ка- 
лендарномъ  порядк-^.  Какъ  видно  по 
именамъ  художниковъ  и  изображен!- 
ямъ  патр.  Никона  и  царя  Алексея  Ми- 
хайловича, С|йск1й  подлинникъ  отно- 
сится ко  второй  половин-Ь  XVII  з.  Это 
памятникъ  т-Ьмъ  бод-Ье  ионный,  что 
онъ  представляетъ  собою  произведе- 
Н1е  не  одного  лииа,  но  многихъ  худо- 
Рис.  41г.'Средняя  часть  деисиса  П.  Чирина     жНИКОвЪ    И    ИКОНОПИСиевЪ    СЪ    раЗНЫМИ 

(Сшскж  подл.).  задатками  художественнаго  вкуса,  зна- 

Н1Я  и  образован1я.  Рисунки  (переводы) 
С1йскаго  подлинника,  изготовленные  разными  иконописцами  съ  разныхъ 
образцовъ,  знакомятъ  насъ  съ  обшимъ  характеромъ  русской  иконописи  въ 
XVII  в.  Отсюда  мы  узнаемъ,  какого  характера  и  направлен'т  придержива- 
лась скверно-русская  иконограф1я  въ  то  время,  как1я  темы  предпочитали 
иконописцы,  какъ  трактовали  они  иконографическ1е  сюжеты,  как1е  образ- 
цы— древн1е  или  новые, — иконописные  или  живописные  предпочитали  они. 
Въ  обшемъ  состав-^    сборника    несомненно    преобладаетъ    древнее    строга 


Т\     ^ч 


Рис-  413.  Правая  сторона  деисиса  П.  Чирина        Рис.  414.  Л-Ьвая  сторона  деисиса  П.  Чирина 

(С1ЙСК1Й    подл.).  .^-_>*в>*_.._л*  (С1ЙСК1Й    ПОДЛ.). 
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иконописное  направлен1е.  Визант1Йск1е  и  древ- 
не-русск1е  образцы,  особенно  же  старинныя 
иконы,  чтимыя  иерков1Ю,  занимаютъ  зд'Ьсь 
почтенное  м'Ьсто.  Въ  то  же  время  находятъ 
зд'Ьсь  весьма  благосклонный  пр1емъ  и  иконо- 
писный произведен1я  русскихъ  художниковъ 
и  мастеровъпоздн-Ьйшаго  времени.  Переволы, 
снятые  съ  произведен1Й  московскихъ  XVII  в., 
не  оставляютъ  никакого  сомн%н1я  въ  томъ, 
что  прогрессъ  русскаго  искусства  въ  то  время 
не  ограничивался  узкимъ  райономъ  Москвы, 
но  проникалъ  далеко  и  на  С"Ьверъ. 

С1ЙСК1Й  иконописный  подлинникъ  заклю- 
чаетъ  въ  себ%,  какъ  и  всяк1Й  другой  лицевой 
подлинникъ,  совокупность  переводовъ,  а  не 
оригинальныхъ  и  законченныхъ  рисунковъ. 
Переводы    эти,    какъ    известно,    исполняются 

механически  и  не  11редставляютъ  собою  полныхъ  коп1й  оригинальныхъ  ри- 
сунковъ. Они  передаютъ  композишю  оригинала  въ  контурахъ,  отм-Ьчаютъ 
главныя  фигуры  съ  надлежащею  подробност1ю;  но  въ  нихъ  н^^тъ  отд'^лки 
и  законченности,  н-^тъ  раскраски  и  растушевки  фигуръ;  даже  цв^Ьта  нам^Ь- 
чаются  лишь  изр'Ьдка  посредствомъ  особыхъ  надписей  или  красныхъ  штри- 
ховъ.  Так1е  переводы  могутъ  им%ть  полную  пригодность  лишь  для  опыт- 
ныхъ  иконописцевъ,    хорошо  знакомыхъ   со  вс^ми  пр1емами    иконописнаго 


Рис.  415.  Господь  Вседержитель  изъ 
деисиса  С.  Ушакова  (С1йск1й  подл.) 


Рис.  416.  Богоматерь  изъ  деисиса 
С.  Ушакова  {С1йск1й  подл.). 


Рис.  417.  I.  Предтеча  изъ  деисиса 
С.  Ушакова  (С1йск1й  подл.). 
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д'Ьла  и  нуждающихся  лишь  въ  напоминан1яхъ  относительно  композии1и  и 
характерныхъ  чертъ  рисунковъ  лучшихъ  мастеровъ.  Переводъ  бумажный, 
очевидно,  предоставляетъ  многое  личному  вкусу  и  ум^^нью  иконописца, 
пользующагося  имъ,  какъ  руководствомъ- 

Подлинникъ  теоретическ1Й  явился  не  ран-Ье  XVI  в^кка.  Эпоха  иентра- 
лизаи1и  государства,  объединен1я  старинныхъ  предан1Й  просв-Ьшен1я.  со- 
бран1Я  жит1й  святыхъ  и  книгъ  ветхаго  и  новаго  зав^Ьта  вызвала  потреб- 
ность собрать  въ  одно  и^Ьлое  и  иконописныя  предан1я.  Д^Ьйствительно,  отъ 
XVI  в.  до  насъ  дошелъ  полный  списокъ  подлинника  —  въ  Соф|йской  библ10- 
тек'Ь  рукописей  Петроградской  Духовной  Академ1и  (№  1523).  Сравнивая 
между  собою  списки  русскихъ  теоретическихъ  подлинниковъ,  нельзя  не  за- 
м-Ьтить,  что  они  различаются  между  собою;  въ  однихъ  описываются  одн^к 
черты  изображен1Й,  въ  другихъ — друг1я;  въ  однихъ  матер1алъ  расположенъ 
въ  календарномъ  порядк-Ь.  въ  другихъ  въ  алфавитномъ;  въ  однихъ  совсЬмъ 
н^Ьтъ  описан1Й  праздниковъ,  не  пр1уроченныхъ  къ  числамъ  календаря,  въ 
другихъ  они  есть;  въ  однихъ  описан1я  русскихъ  святыхъ  поставлены  от- 
д-^льно,  въ  другихъ  они  включены  въ  обш1Й  порядокъ;  одни  кратк1е,  дру- 
г)е  пространные,  въ  однихъ  находится  подробное  описан1е  иконописной 
техники,  состава  красокъ  и  проч.;  въ  другихъ  н-^тъ.  Представляя  собою  от- 
ражен1е  живой  д^Ьйствительности,  подлинникъ  не  могъ  оставаться  въ  не- 
подвижномъ  СОСТОЯН1И:  онъ  развивался  прим-Ьнительно  къ  запросамъ  вре- 
мени; увеличивалось  число  памятей  святыхъ,  и  прибавлялись  новыя  описа- 
Н1я  иконописныхъ  изображен1Й  этихъ  святыхъ;  открывалась  неясность  или 
недостаточность  стараго  описан1я,  и  оно  исправлялось  и  дополнялось.  Къ 
концу  XVII  стол'Ьт1я  разнообраз1е  въ  подлинникахъ  дошло  до  того,  что 
явилась  настоятельная  потребность  ихъ  сличен1я  и  исправлен1я.  Попытки 
этого  рода  дали  въ  результат-^  новый  подлинникъ  сводной  или  критиче- 
ской редаки1и,  въ  которомъ  независимо  отъ  большей  ясности  и  опред'Ь- 
ленности  въ  изложен1и  матер1ала,  указываются  иногда  и  разные  виды 
изображен1й  одного  и  того  же  лица  или  событ1я:  одни,  говоритъ  иногда 
этотъ  подлинникъ,  пишутъ  такъ,  друг1е  иначе...  Сверхъ  того,  въ  этомъ 
подлинник-^  приводятся  историческ1я  справки  объ  изображаемыхъ  лицахъ 
и  событ1яхъ  изъ  прологовъ  и  другихъ  источниковъ.  какъ  древнихъ.  такъ  и 
новыхъ.  Впрочемъ,  обшая  схема  описан1Й  вн%шняго  вида  святыхъ,  приня- 
тая во  всЬхъ  подлинникахъ,  удерживается  и  въ  подлинник-^  критическомъ. 
Различаясь  между  собою,  русск1е  подлинники  отличаются  также  и  отъ  под- 
линника греческаго  Д1онис1ева.  Главное  отлич1е  ихъ  заключается  въ  самой 
системе  или  расположен1и  матер1ала:  въ  греческомъ — матер1алъ  иконогра- 
фическ1Й  сведенъ  въ  группы,  въ  русскихъ — порядокъ  календарный  или  ал- 
фавитный. Отд-^льныя  иконографическ1я  описан1я  ихъ  также  различаются 
между  собою.  Столь  существенныя  отлич1я  не  позволяютъ  установить  ге- 
нетическую   связь  между    лодлинниками    греческими  и    русскими.    Подлин- 
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НИКИ  составлялись  самими  иконописцами:  въ  нихъ  сообщали  они  св-Ьд-^шя, 
заимствованныя  изъ  предан1я,  изъ  другихъ  иконописныхъ  подлинниковъ, 
изъ  практики  отиовъ  и  д"Ьдовъ;  предназначались  они  первоначально  для 
т-Ьснаго  кружка  той  или  другой  иконописной  мастерской,  и  о  какихъ-либо 
замыслахъ  связать  при  посредстве  подлинника  свободу  истиннаго  творче- 
ства зд%сь  не  могло  быть  и  р^Ьчи.  Зат-Ьмъ,  подлинники  мало-по-малу  рас- 
пространились повсюду,  проникли  въ  век  иконописныя  мастерск1я,  стали 
изв^Ьстны  и  правительству.  Но  любопытно  то,  что  не  только  въ  XVI  в.,  въ 
эпоху  перваго  появлен1я  подлинниковъ,  но  и  въ  эпоху  повсем^Ьстнаго  ихъ 
распространен1я  въ  XVII  и  XVIII  в. в.  ни  св-ктская  власть,  ни  духовная  власть 
не  указываютъ  на  эти  подлинники.  Между  т-^мъ  поводовъ  къ  тому  было 
много.  Объяснен1е  этого  заключается  въ  томъ,  что  подлинники  никогда  не 
им-^ли  обшеобязательнаго  значен1я;  не  были  они  не  только  канономъ.  но 
даже  и  оффиц1альнымъ  руководствомъ.  Они  были  домашнимъ  пособ1емъ 
иконописиевъ. 

Переходя  къ  анализу  содержан1я  подлинника,  приведемъ  сперва  вы- 
держку изъ  его  текста  по  Соф1Йской  рукописи.  2  октября  св.  свяшенномуч- 
Кипр1ана  и  Устины.  Кипр1анъ  русъ,  брада  подод-Ь  Козьмы  и  Дам1ана,  на 
кони-Ь  космыки,  риза  рефть  проб-^ленъ  лазоремъ,  а  на  плечахъ  у  ризъ  б-Ь- 
лила,  а  въ  испод'Ь  амфоръ  да  ширинка,  а  исподняя  вохра  съ  б'Ьлиломъ, 
дымчата,  (устина  мученица:  верхъ  риза — киноварь,  исподъ  лазорь,  а  на  глав^Ь 
наметка  празелень  спустилась  на  правое  плечо,  а  косы  вышли,  а  рука  мо- 
лебна вверхъ.— Подробное  ознакомлен1е  съ  подлинниками  уб-Ьждаетъ  въ 
томъ,  что  ихъ  составители  им-Ьли  въ  виду  опред-Ьденную  схему,  которой 
держались  при  описан1И  каждаго  отд-Ьльнаго  изображен1я.  Въ  составъ  этой 
схемы  входятъ:  1)  возрастъ  изображаемаго  святого;  2)  волосы  на  голов-Ь  и 
бород'Ь;  3)  одежда.  Остальныя  подробности  изображен1Й  повторяются  въ 
подлинникахъ  не  столь  часто.  По  возрасту  всЬ  изображаемые  святые  раз- 
д-Ьляются  на  молодыхъ,  среднихъ  д-^тъ  и  стариковъ.  Признакъ  молодости — 
отсутств1е  бороды;  наиболее  известный  образецъ  для  моложавыхъ  фигуръ 
св.  Георпй;  такъ,  напр.,  св.  муч.  Мамонтъ  младъ,  подоб1е  Георг1ево  (2сент.); 
св.  муч.  Доримедонтъ  младъ,  аки  Георгий  (19  сент.).  Видно,  что  образъ 
Георг1я,  какъ  одного  изъ  бол^е  почитаемыхъ  въ  Росс1и  святыхъ,  былъ  хо- 
рошо изв%стенъ  каждому,  а  потому  составитель  подлинника  зам^няетъ 
трудъ  теоретическаго  описан1я  простою  ссылкою  на  этотъ  обшеизв^Ьстныи 
образеиъ.— Святые  среднихъ  д-^тъ  отличаются  преимущественно  русыми 
волосами;  лишь  изредка  русые  волосы  и  отсутств'|е  ихъ  составляютъ  при- 
надлежность одного  и  того  же  лица.  Отличительнымъ  признакомъ  стар- 
иевъ  служитъ  с^дой  ив^тъ  волосъ,  какъ  напр.  у  Симона  Столпника,  или 
свяшенномуч.  Анеима  брада  сЬда.  Особенное  вниман1е  составителей  под- 
линниковъ обращено  на  бороду:  о  ней  они  упоминаютъ  при  описан1и  почти 
каждаго    мужского    изображен1я.     Прим-Ьры:     св.    Мамонтъ    брада    Васил1я 
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Кесар1йскаго.  а  покороче:  Вавила — брада  с-^да,  подол-Ь  Николины:  Моисей 
Боговидеиъ — брада  Златоустова;  св.  муч.  Никита— брада  и  власы  аки  Хри- 
стовы; мученикъ  Горд1Й — брада  токмо  зачат1е,  преподобный  Кир1акъ— бра- 
да Богословля:  преп.  Савва— брада  на  двое  размахнулась  и  т.  п.  Бородою 
должно  быть  украшено  громадное  большинство  иконописныхъ  ликовъ, 
исключая  ангеловъ,  юношей,  д-^тей  и,  конечно,  женшинъ.  Она  составляла 
символъ  достоинства,  и  отсюда  понятно,  почему  иконописцы  р^Ьдко  допу- 
скали это  украшен)е  въ  изображен1и  злыхъ  духовъ,  Каина  и  1уды.  Посл^ 
ив-^та  волосъ  и  формы  бороды  вниман1е  составителей  подлинниковъ  обра- 
щено на  изображен1е  одеждъ  святого.  Съ  этой  стороны  вс%  святые  разде- 
ляются на  н-Ьсколько  категор1Й  и  каждой  изъ  нихъ  усвояются  т-Ь  именно 
одежды,  которыя  должны  были  носить  святые  при  жизни.  Такъ,  особыя 
олежды  усвояются  зд-Ьсь  апостоламъ,  —  иныя  святителямъ,  преподобнымъ, 
архид1"аконамъ  и  д1аконамъ,  праотиамъ.  пророкамъ,  архангеламъ,  ангеламъ, 
царямъ,  князьямъ,  воинамъ  и  простолюдинамъ.  Въ  обшемъ  одежды  эти 
взяты  изъ  д-Ьйствительности,  т.  е.  представляютъ  подоб1е  д-^йствительныхъ 
одеждъ,  но  въ  деталяхъ  зд^сь  уже  не  всегда  можно  вид-^ть  коп1и  съ  на- 
туры. Иконописная  условность  положила  на  нихъ  свое  клеймо,  и  иконо- 
писцы, какъ  визант1Йск1е,  такъ  и  русск1е,  не  им-^я  возможности  поверять 
ихъ  д%йствительност1ю,  нер-Ьдко  подвергали  ихъ  видоизм-Ьнен1ю  подъ  вл1я- 
Н1емъ  собственныхъ  соображенж. 

ЗатЬмъ.  для  0ТЛИЧ1Я  иконографическихъ  фигуръ  одной  отъ  другой  слу- 
жили различныя  краски,  напр.,  риза  киноварь,  исподъ  лазорь,  или  риза  ба- 
горъ  съ  празеленью.  Наконеиъ,  каждый  классъ  изображаемыхъ  святыхъ 
им-кетъ  кром-Ь  одеждъ  особые  аттрибуты:  апостолы  изображались  со  свит- 
ками, евангелисты  съ  Евангел1ями,  пророки  со  свитками  ихъ  пророчествъ, 
святители  съ  Евангел1емъ  въ  л"Ьвой  рук^к  и  благословляющею  десницею, 
архид1аконы  и  д1аконы  съ  кадильницами,  ветхозав-^тные  первосвященники 
съ  жезлами  въ  рук-Ь,  хл-^бами  и  кувшинами  (Мелхиселекъ,  Ааронъ),  архан- 
гелы и  ангелы  съ  крыльями,  воины  въ  воинскомъ  вооружен1и,  съ  мечами 
копьями  и  щитами,  мученики  съ  простертою  длан1ю  и  крестомъ  и  т.  д.  Каж- 
дый святой  им-^етъ  особую  надпись.  На  основан1И  вс^хъ  этихъ  данныхъ 
подлинника  иконописецъ  могъ  изобразить  кого  угодно  изъ  числа  святыхъ. 
Но  такъ  какъ  данныя  эти.  какъ  видно,  весьма  неопределенны,  то,  очевид- 
но, для  успеха  въ  д-кл^  необходимъ  былъ  практическт  навыкъ.  Самый 
текстъ  подлинника  даетъ  ясно  видеть,  что  этотъ  навыкъ  предполагался 
самъ  собою.  Нередко  подлинникъ  не  описываетъ  т^хъ  или  другихъ  изобра- 
жен1Й,  а  прямо  ссылается  на  друпя.  изв-Ьстныя  въ  иконописной  практике 
изо5ражен1я,  или  даетъ  лишь  самые  лаконическ1е  намеки.  Такъ,  напр., 
составитель  Соф|йскаго  подлинника,  говоря  о  второмъ  соборе  противъ  Ма- 
кедон1анъ  (16  1юля),  ограничиваетъ  свою  задачу  лишь  следующими  зам^- 
чан1ями:  Эеодос1Й  царь  садить,  аки  Владимфъ,  брада  короче  Владим1ровы, 
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ризы — багоръ,  съ  правую  руку  иаря  три  святителя:  единъ  аки  Яеанааи 
сЬдъ,  друг1й  (аки)  Златоустъ,  трет1й  аки  Григор1Й  Богословъ".  Конечно,  ни 
одинъ  художникъ  нашего  времени  никогда  не  могь  бы  воспроизвести  по 
этимъ  крайне  общимъ  и  неопред^леннымъ  признакамъ  бол%е  или  мен^е 
цельную  фигуру  святого.  Если  же  это  удавалось  нашему  старинному  ико- 
нописцу, то,  безъ  сомн^н1я,  потому,  что  подлинникъ  служилъ  для  него  не 
единственнымъ  руководствомъ,  но  лишь  пособ1емъ,  которое  воскрешало  въ 
его  воображен1и  давно  известный  ему  изъ  практики  образъ.  Съ  такимъ  за- 
пасомъ  опытности  и  знан1я  хорош1Й  иконописеиъ  см-^ло  шелъ  навстр-Ьчу 
любой  иконописной  задаче. 
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СЛОВАРЬ 

терминовъ,  встр11чающихся  въ  этой  книг'Ъ. 


Абака — квадратная  плита  верхней 
части  капители  колонны. 

Авор1й  (итал.  ауог1о)— р-Ьзьба  по 
слоновой  кости- 

Акантъ — растен1е,  листья  котораго 
прим-Ьняются  къ  орнаментик"Ь  корине- 
ской  капители  (рис.  17). 

Амбразура— сквозное  отверст1е, 
оконная  ниша. 

Амфитеатръ — соаружен1е  эллипти- 
ческой формы,  предназначенное  для  зр-Ь- 
лищъ  (рис.  30). 

Амфора— большой  сосудъ  съ  двумя 
ручками  и  съ  узкимъ  горломъ  для  хране- 
Н1я  вина. 

Антаблеманъ  или антаблементъ — 
верхняя  часть  архитектурнаго  ордера,  со- 
стояш,ая  изъ  архитрава,  фриза  и  карниза 
(рис.  15,  16,  171. 

Аисида  (отъ  греч.  а-то))— полукруг- 
лый выступъ  храма,  гд'Ь  пом-Ьш,ается 
алтарь. 

Арабески— орнаментъ  изъ  геометри- 
ческихъ  и  растительныхъ  формъ  съ  фи- 
гурами людей,  животныхъ,  птиць,  чудо- 
вищъ. 

Арка  подпружная  --  опирающаяся 
на  пилоны. 

Арка  полуциркульная  или  изъ  пол- 
наго  центра— им-Ьетъ  видъ  полуокруж- 
ности (рис.  2СЮ). 


Архитравъ— каменная  балка,  ниж- 
няя часть  антаблемана  (рис.  15.  16.  17). 

Атлантъ — вертикальная  подпора  въ 
вид-Ь  сильной  мужской  фигуры. 

Атр1умъ— передн1й  дворъ  предъ 
входомъ  античнаго  дома. 

База— основан1е  стержня  колонны, 
нижняя  часть  (рис.  16.  17). 

Базилика  (греч.  ^ас1/.'.ху]  атоа)христ1ан- 
ская:  продольный  храмъ  съ  двумя  или 
четырьмя  рядами  колоннъ  по  направле- 
Н1Ю  длины,  съ  апсидою  и  портикомъ. — 
Базиличный— им'кющ1Й  форму    базилики. 

Балюстрада — перила,  рядъ  столби- 
ковъ  или  балясинъ,  соединенныхъ  вверху 
поручнемъ. 

Барабанъ  (трибунъ) — цилиндриче- 
ская ст'Ьнка,  поддерживаюш,ая  куполъ 
(рис.  90.  92). 

Барельефъ — низкое  рельефное  изо- 
бражен1е,  выступающее  изъ  плоскости,  на 
которой  оно  находится,  мен-Ье,  ч-^мъ  на 
половину  своей  толщины,  а  если — бол-Ье, 
ч-Ьмъ  на  половину, то  будетъ  — горельефъ. 

Басма— тонк1е  металлическ1е  листы, 
на  которыхъ  посредствомъ  отливного 
штампа  оттиснуты  разные  рисунки;  изъ 
басмы  д-Ьлались  оклады  иконъ,  Евангел|й, 
крестовъ. 
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Волюты— орнаментъ  въ  вид^  завитка 
или  спирали  (ср.  10Н1Йскую  капитель, 
рис.  16). 

Галлерея— длинное  и  узкое  пом^- 
щен1е,  особенно  съ  колоннами. 

Геммы — р-Ьзные  камни,  на  крторыхъ 
изображен1е  сд-Ьлано  въ  глубину  камня; 
он-Ь  служили  иногда  печатями. 

Графья — обозначен1е  на  сырой  шту- 
катурк-Ь  посредствомъ  иглы  главныхъ 
контуровъ  изображен1я.складокъ  одеждъ 
и  т.  д. 

Далматикъ — императорская  одежда 
у  римлянъ.  На  Западъ  папы,  епископы  и 
даже  д1аконы  иногда  носили  эту  одежду. 
Своимъ  покроемъ  она  напоминаетъ  сти- 
харь и  саккосъ. 

Деисисъ — греч.  молен1е,  означаетъ 
иконографическую  группу:  Спасителя  (на 
трон-Ь)  и  стоящихъ  возл-Ь  Него  Богома- 
тери и  I.  Предтечи  въ  молитвенномъ  по- 
ложен1И  (рис.  134,  175  и  др.);  иногда  при- 
соединяются сюда  апостолы  (большой 
деисисъ);  иногда  ц'Ьлый  рядъ  иконъ  въ 
иконостасЬ  и  даже  ц-Ьлый  иконостасъ 
называется  деисисомъ. 

Д1адима— первоначально  б^Ьлая  по- 
вязка на  голов'Ь,  носимая  восточными 
монархами;  въ  Визант!и  д1адима  — золотой 
царск|й  в"кнецъ,  въ  вид'Ь  обруча,  укра- 
шенный драгоц'Ьнными  камнями  (рис.117 
и  119). 

Имат1й — плащъ,  верхняя  одежда  въ 
изображен|яхъ  I.  Христа  и  апостоловъ 
(рис.  139,  299  и  др.). 

Ипетральный  храмъ.  —  Янтичный 
храмъ,  осв"Ьш,аемый  сверху  чрезъ  отверст1е 
(ипетронъ)  въ  кровл-Ь  (рис.  27). 

Ипподромъ  — сооружен1е  для  кон- 
скихъ  ристан|й,  б^га  колесницъ,  скачекъ; 
у  римлянъ— такое  назначен1е  им-Ьлъ 
циркъ. 

Камеи  — р-Ьзные  камни  съ  рельеф- 
ными изображен1ями. 

Каннелюры  (ложки)— борозды,  или 
желобки  на  стержн-Ь  колонны  (рис.  15, 
16.  17). 

Капитель— верхняя  часть  колонны. 
а-Ьнецъ  ея  (рис  15.  16.  17). 


Кар!атида — вертикальная     подпора 

въ  вид-Ь  женш,ины. 

Карнизъ  —  верхняя  горизонтальная 
часть  антаблемана,  в^Ьнецъ  фасада  (рис. 
15.  16.  17). 

Колонна— столбъ,  или  вертикальная 
подпора  въ  форм-Ь  цилиндра,— состоитъ 
изъ  трехъ  частей:  базы,  стержня,  или  кор- 
пуса, и  капители  (рис.  15.  16.  17). 

Катакомба  отъ  греч.  хата  и  лат. 
ситЬи::г1асеге:  м-^сто.  гд^  лежать  трупы 
умершихъ.  Назван1е  К.  явилось  въ  IV  в. 
по  Р.  X.  когда  допускалось  см^шен1е  греч. 
и  лат.  словъ  (испорченная  латынь). 

Кессоны—  квадратныя  декоративныя 
впадины, или  кассетки,  для  украшен1ясвода 
или  плафона,  т.  е.  горизонтальнаго  покры- 
Т1я  въ  большомъ  зал'Ь  или  храм%. 

Клавы — пурпуровыя  полосы  на  ту- 
ник-Ь,  идуш.1я  спереди  отъ  плечъ  до  по- 
дола,—для  украшен1я. 

Консоль— каменный  кронштейнъ  въ 
вид"Ь  буквы  5  (сбоку). 

Корсунь— греческ1й  городъ  Херсо- 
нисъ.  Развалины  его  близъ    Севастополя. 

Кронштейнъ—  опора,  выступающая 
изъ  стйны  и  поддерживаюш,ая  св'Ьши- 
вающуюся  часть  (карнизъ,  балконъ). 

Лотосъ— растен1е  съ  бутономъ.  Въ 
археолог1и  египетской  лотосъ — символь 
солнца,  жизни  и  воскресен1я. 

Мафор1н  — верхняя  женская  одежда, 
покрывающая  голову  и  корпусъ  (рис. 
298  и  302). 

Меандры— греческ1й  орнаментъ,  на- 
поминающ1Й  своими  извилинами  течен1е 
малоаз1йской  р-Ьки  Меандра. 

Метопа  квадратный  промежутокъ 
между  двумя  триглифами  въфриз'Ь  дор'ж- 
скаго  ордера  (рис.  15). 

Мозаика  —  изображен!е.  составлен- 
ное изъ  разноцв'Ьтныхъ  кусковъ  стекла, 
камня,  мастики.  скр"Ьпленныхъ  вяжущимъ 
веществомъ. 

Мус1я,  см.  Мозаика. 

Наличникъ  обрамлен1е  отверст1я 
дверей  или  окна. 

Нарвиксъ— притворъ,  третья  часть 
православнаго  храма. 
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Нефы  —  продольныя  пространства 
между  колоннами  и  стенами  отъ  входа 
до  транссепта  базилики  (рис.  74). 

Нимбъ— С1ян1е  въ  вид%  блестящаго 
круга,  украшающаго  главы  Божества  и 
святыхъ,  а  въ  пер1одъ  визант1Йск1Й  нимбъ 
означалъ  не  только  святость,  но  и  велич1е 
и  усвоялся  также  изображен1Ямъ  импера- 
торовъ  (рис  117,  118  и  119).  Крестчатый 
нимбъ  усвояется  I.  Христу.  Нимбъ  луче- 
зарный прим-Ьняется  въ  западной  иконо- 
граф1и. 

Ниша — впадина  въ  толщ^Ь  ст'Ьны. 
Обелиски — ВЫСОК) е  гранитные, четы- 
рехгранные столбы,   съ   пирамидальными 
оконечностями,  украшенные  1ероглифами 
(рис.  3). 

Обронный  —  рельефный,  выпуклый 
(рис.  338). 

Обыденная  церковь  —  построенная 
въ  одинъ  день. 

Пандантивы,  см.  паруса. 
Пандократоръ— Господь   Вседержи- 
тель (рис.  124). 

Паруса  (пазухи)— сферическ1е  тре- 
угольники, составляющ1е  переходъ  отъ 
квадратнаго  основан1я  храма  къ  круглому 
(въ  план-Ь)  куполу. 

Пенула — верхняя  короткая  одежда  въ 
род-Ь  блузы  съ  отверст1емъ  для  головы. 

Периптеральный  храмъ — античный 
храмъ,  окруженный  снаружи  колоннами 
(ср.  рис.  28). 

Перистиль— колоннада  или  галле- 
рея, — портикъ. 

Пилонъ— дв'Ь  башни  въ  вид'Ь  четы- 
рехгранныхъ  усЬченныхъ  пирамидъ,  среди 
которыхъ  находится  дверь,  ведуш,ая  въ 
египетск1Й  храмъ  (рис.  3). 

Планъ— общее  расположен1е  здан1я 
на  горизонтальной  плоскости. 

Плафонъ  —  росписной  потолокъ, 
сводъ. 

Плинтусъ— нижняя  часть  базы  ко- 
лонны или  тяга  идуш,ая  по  низу  сгЬны. 

Полотенца — декоративныя  изобра- 
жен1Я  въ  вид-Ь  концовъ  вышитыхъ  поло- 
тенецъ,  пом-Ьщаемыя  подъ  нижнимъ  ря- 
домъ  въ  ст-Ьнописяхъ  русскихъ  храмовъ. 


Полуколонна — колонна,  выступаю- 
щая изъ  ст^Ьны,  прим"Ьрно,  на  половину 
своего  Д1аметра. 

Портикъ— ряды  колоннъ  у  входа  въ 
здан1е. 

Пронаосъ — часть  античнаго  храма 
предъ  наосомъ. 

Пьедесталъ — подставка  подъ  колон- 
ною, бюстомъ  и  т.  п. 

Ракурсъ  въ  живописи-  сокращен1е 
или  укорачиван1е  фигуръ  всл-Ьдств1е  изо- 
гнутаго  или  наклоннаго  ихъ  положен1я. 

Ротонда — круглое  (въ  план'Ь)  здан1е 
съ  сводчатымъ  перекрыт1емъ  (рис.  27). 

Р'Ъзные  камни  античные,  см.  геммы 
и  камеи. 

Стерж.ень(корпусъ) — средняя  цилин- 
дрическая часть  колонны  (рис.  15,  16,  17). 

Стиль  —  совокупность  характерныхъ 
чертъ  въ  памятник"Ь,  указывающихъ  на 
принадлежность  его  изв^Ьстной  эпох-Ь, 
изв"Ьстному  народу. 

Тавл10нъ— нашивка  въ  вид^  ромба 
на  верхней  одежд-Ь  визант1йскаго  импе- 
ратора и  первыхъ  чиновъ  визант.  двора 
(рис.  117). 

Темпера  (итал.  а  1етрега) — живопись 
клеевыми  красками  по  сухой  штукатурк-Ь. 

Термы  у  римлянъ  —  общественныя 
бани. 

Терракотта(итал.  1егга  соиа)— пред- 
метъ,  сд-Ьланный  изъ  обожженной  глины- 

Тимпанъ — треугольное  поле  фрон- 
тона, обрамленное  тремя  карнизами.  Онъ 
обычно  украшался  скульптурою. 

Тороки — ленточки,  которыми  пере- 
вязаны волосы  ангеловъ  сзади.  Генезисъ 
ихъ — въ  античныхъ  в'Ьнкахъ.  Въ  старин- 
ной русской  письменности  тороки  назы- 
ваются .слухами"  и  служатъ  эмблемою 
высшаго  в-Ьд-Ьн1Я  (рис.  299). 

Транссептъ  —  поперечный  нефъ, 
соотв-ктствующ1Й  (по  м'Ьстоположен1ю) 
нашей  соле%  (рис.  74). 

Трибунъ,  см.  Барабанъ. 

Триглифъ  —  три  вертикальныя  бо- 
розды на  выступ-Ь  фриза  дор1йскаго  ор- 
дера между  метопами  (рис  15). 

Туника  — нижняя  одежда  грековъ  и 
римлянъ  обоихъ  полоБЪ.  Своею  формою 
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она  напоминаетъ  длинную  рубашку.  Т. 
допускала  украшен1я. 

Фасадъ  —  вн'Ьшняя  сторона  здан1я 
или  части  его.  Различаютъ  фасады:  ли- 
цевой или  главный;  боковые  фасады, 
задн1й  фасадъ. 

Фасъ  (еп  !асе) — очертан1е  лица,  пред- 
ставленнаго  прямо,  а  не  сбоку. 

Фреска  (итал.  Ь-е;;со) — живопись  по 
сырой  штукатурк'Ь  водяными  красками. 

Фризъ — средняя  часть  антаблемана. 
широк1й  поясъ  въ  верхней  части  ст"Ьны. 
(рис.  15.  16.  17). 

Фронтонъ  треугольный  шипецъ, 
отд'Ьленный  горязонтальнымъ  карнизомъ 
отъ  нижележащей  сгЬны.  Боковыя  лин1и 
фронтона  соотв^тствуюгь  скатамъ  кровли. 


Фрязь.  фряжское  иконное  письмо  — 
подражан!е  въ  иконописи  франкскимъ  и 
вообще  западно  -  европейскимъ  образ- 
цамъ. 

Хятонъ — нижняя  одежда  (рис.  298  и 
299);  ср.  Туника. 

Хоромы  (храмъ)— обширный  домъ, 
палата. 

Целля  —  святилище  въ  античномъ 
храм-^. 

Центавръ — декоративное  изображе- 
Н1е  чудовища  съ  челов"Ьческою  головою 
и  грудью  и  съ  туловищемъ  лошади 

Циркъ,  см.  ипподромъ. 

Цоколь— поднож1е  здан1я. 
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